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. La jardinerfa es una refinada construc-
¢ibn, que tiene como materia prima la Natu-
raleza, y donde confluyen la Botdnica, la Ar-
quitectura, la estética, la técnica v el urba-
nismo. Resutta interesante analizar ¢émo la
Naturaleza se introduce en la ciudad a tra-
vés del jardin, y como el jardin, imagen del
paraiso en fa tierra y poseldo al principio so-
lamente par los reyes y los grupos privilegia-
dos, se hace accesible progresivamente a gru-
pos aristocraticos y burgueses y luego a la
pobiacién en general, en un proceso que con-
duce al paraiso pablice, es decir al jardin
municipal; y cémo, finaimente, el arte de la
jardineria, que supone ordenar la Naturale-

za por medio de la intervencion humana, va
evolucionando desde la Arquitectura al ur-
banismo: a través de la construccion de los
jardines se introducirén en |z ordenacién del
espacio innovaciones que mas tarde se apli-
caran al disefio urbano.

En esta conferencia se centrard la aten-
cién en la elaboracién durante los siglos XV
y XVl del modelo del jardin clasice formal,
del cual procediergn importantes innovacio-
nes que permitieron refinar y transformar el
disefio urbano ortogonal,

LA ELABORACION DEL MODELO DEL
JARDIN FORMAL

Los jardines del Renadimiento

En el otofio de la Edad Media, Petrarca
y luego los humanistas italianos del
protorrenacimiento se convirtieron en aman-
tes del jardin a partir del descubrimiento del
paisaje natural y de |a recuperacion de |z tra-
dicién del otium, inspirada en la asociacion
del jardin y el didlogo filoséfico. Se trataba
de recrear el ambiente en &l que se realiza-
ban los didlogos clasicos, a partir de las lec-
turas de los didlogos ciceronianos, realizados,
como se sabe, en su propia villa, y de los dia-
logos socraticos a orillas del Hisos'. “Las
Georgicas” de Virgitio y la “Agricultura” de
Columela apoyaron ese interés por el campo
bien cultivado y la vida apacible de! campo,
que va despertando en e! caso de esos
patricios italianos un verdadero interés en ei
jardin culto y de recreo. Sin duda en esos es-
pacios periurbanos, que desde mediados del
sigio XIV se configuran en la periferia de fas
cudades italianas, se va afirmando la rela-
¢ién entre cuitura como agncultura y cultura
como educacion.

Los jardines del protorrenacimiento son
ordenados, pero simples, con el ideal de pu-
reza que los humanistas asociaban a la vida
campesina. Pero desde la segunda mitad del
siglo XV y luego durante el XVI esos ideales
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humanistas, en los cuales el jardin trata de
irnitar y exaltar la Naturaleza y la serenidad
del campo frente al trajin de la ciudad, van
evolucicnando hacia el arte y el artificio.
Como se produjo esa evolucidn es un tema
que ha atraido la atencién de varios investi-
gadores?,

Grecia y Roma facititaban también mo-
delos para este tipo de jardin mas complejo
y refinado. De Roma llegaba el arte topiaria,
expresion ahora asociada al modelado de fi-
guras sobre soporte vegetal, y la integracion
de jardineria y Arguitectura; de Grecia ~o de
la idea de Grecia- los artificios mas refina-
dos, desde las grutas a los autématas.

Los hombres del Renacimiento conocie-
ron como eran los jardines romanos por la
descripcion gue hizo Plinio el Joven, en su
epistola a Apallinarius, de la viila y jardines
de Tusculo, sifuados en un area que seria
descubierta por ios patricios romanos del si-
glo XVy convertida nuevamente en un lugar
para reedificar imponentes villas y espléndi-
dos jardines, los cuales siguieron en buena
medida los principios enunciados por aquei.

Esos principios serian reelaborados por
Alberti, uno de los grandes difusores de la
topiaria romana. En “Los diez libros de ar-
quitectura” (ed. 1485} al tratar de los jardi-
nes ademds de aludir a los arroyuelos y a las
fuentes que deben poseer, se refiere también
a los cipreses con hiedra en los troncos, a los
arboles (laureles, limoneros o enebros) cuyas
ramas estarian “curvadas y entrefazadas”,
formando ¢lreulos y medias lunas ¥y todas
aquellas figuras que gusta ver en los pavi-
mentos de los edificios”. Imégenes atrevidas
de estas figuras de reigambre clasica apare-
cen también, como es sabido, en otros
tratadistas rénacentistas, como por ejemplo
en “El Suefio de Polifilo” de Francesco
Colonna®, constituyendo una forma que no
falta en los jardines renacentistas®.

Por ejemplo, los jardines construidos por

el duque de Alba en su finca extremefia de
la Abadia a mediados del siglo XV tenian,
seglin un testimenio de la época, las calles
de jardinerfa, con murta, arrayan y naranjos,
y estaban “tan delicadamente hechas que las
mismas yerbas parecian producir los perso-
najes y buftos que de eflas estaban hechos
de muchas maneras, como mochuelos, gavi-
lanes, chuecas, ruisefiores, 0sos, tigres, leo-
nes, unicornios, caballos, damas, ninfas, ar-
mas, escudos, hallestas y otras mil maneras
de invencionhes apacibles y deleitosas a la vis-
ta"s,

Lo mismo ocurria en los jardines de la
Casa de Campo, disefiados por Juan Bautista
de Toledo y Jerdnimo de Algora para Felipe
115, hasta el punto de que el capelldn real
Sebastian de Covarrubias sefiala en la voz
“iardin” de su famoso “Tesoro de la Lengua
Casteliana” {1611) que "hacen de arrayan y
de murta y rémero y otras matas castilios,
naves, hombres armados y diversos anima-
les, afeitando fas matas y guidndolas a su
propésito; vy esta habilidad se llama arte
topiaria”. E igualmente en los de Aranjuez,
reformados por el mismo rey. Aludiendo a
ellos en una égloga escrita por Gomez de
Tapia’ se describen las figuras disefiadas con
plantas:

Pomone alli con mano delicada,

lo nataurai con arte aderezando,

estd en la planta a Venus dedicada,

siempre varias figuras estampande,

cual de ave, cual de fiera denonada,

de tal manera al vivo remedando,

que habria guien a las aves red tendiese,

y de las fieras quien temor hubiese,

Es impresionante constatar que el impac-
to popular de esos jardines en la comarca fue
tan intenso gue todavia hoy en la comarca
extremefia de la Vera se mantiene la tradi-
cién de realizar en los pueblos figuras vege-
tales con ocasion de determinadas fiestas.

En el ditimo cuarteo del siglo XV, se di-
funde ef gusto por los jardines cada vez mas
elaborados, con grutas y ninfeos, y se esta-
blece una relacion intensa entre Arquitectu-
ra y Naturaleza, con una indinacion hacia el
capricho.

£n ese camino de introduccién del arte
en el jardin y de alejamiento de la simplici-
dad rastica, el arquitecto adquiere un papel
relevante, ya que es llamado a intervenir y
ha de enfrentarse con retos de importancia.
A través del disefic de jardines desde el Re-
nacimiento la Arquitectura aprende a salvar
desniveles de una forma articulada y
escenogréafica. Se habia hecho ya en la anti-
gliedad, por ejemplo en el templo de la For-
tuna de Preneste, perc bien pronte se logra-
ra en el Renacimiento una realizacion que se
convertiria en un moedelo de gran influencia.
El patic dei Belvedere de Bramante, construi-
do a partir de 1503, fue sin duda un hito en
ese sentido, ya que permitia salvar de forma
escenografica y articulada una discontinui-
dad de 300 m. entre la villa Belvedere de
Inocencio Vill y el palacio papal situado al
pied. Parterres, terrazas, rampas, y escalina-
tas con disposiciones axiales y simétricas se
combinan agui en una forma magistral, que

-actuaréd como modelo indiscutible en la jar-

dineria y el urbanismo europeo de la edad
moderna.

Con el modele del jardin del Belvedere,
el arte de la jardineria exige conocimientos
arquitectdnicos para construir terraplenes, te-
rrazas y escaleras. La combinacion de Argui-
tectura y jardin, que podian estar separados
en los pequefios jardines palaciegos de la
£dad Media, se hace shora obligada. E jar-
din se convierte en una construccion en don-
de la Arquitectura supera a la Naturaleza.

En los trabajos de jardineria de las villas
romanas de Tusculo o en las florentinas y
venecianas, la Naturaleza es superada por el
arte, recuperandose el espiritu clasico que ya
Aristoteles habia expresado en su “Fisica” (1,
8199 a, 15): “el arte completa aquello que la
Naturaleza por si sola no es capaz de reali-
zar", y gque €l arquitecto romanc Vitrubic
habia elevado a principio practico al afirmar
que "el arte debera completar io que ia Na-
turaleza haya dejado imperfectamente” (De
Arch. VI, I). Los patricios y los nobles dei Re-
nacimiento intentaran seguir 505 principios
y recuperar la tradicion clasica. Y asi el car-
denal Ippolito d'Este trataria de reproducir
en su villa de Tivoli los jardines del palacio
de Adriano, tanto en la realidad come en los
frescos de las paredes.

En este jardin, construido a partir de
1530% como antes en ef de Belvedere apare-
cen practicamente todos ios elementos que
configuran el jardin renacentista: formas cua-
dradasy tramas ortogonales, escaleras y ram-
pas, fuentes alegéricas, laberintos, profusion
de estatuas con una iconografia mitolégica
alegdrica, ejes principales y secundarios, te-
rrazas. También se afirma con ellos el carac-
ter escencgrafico de los jardines, con dise-
fios gue crean perspectivas para ser contem-
pladas desde abajo.

Con el triunfo dei arte sobre la Natura-
leza los jardines se convierten en espacios de
exhibicion, ante todo de marmoles y estatuas
clasicas y luego de objetos extrafios y pere-
grinos de la Naturaleza. Todo lo cual, de he-
cho, convierte a los jardines en una especie
de museo.

Algunos de elios se concibieron, real-
mente, como verdaderos museos de estatuas
clasicas y modernas. En el suefio de Braman-
te que, al igual que julio ||, deseaba conver-
tir Roma en una ciudad clasica, la localiza-
cidn de estatuas de ia antigledad, y entre
ellas la famasa Venus Félix gue el papa habia
instaiado en los jardines del Belvedere, ha
sido intepretada como el deseo deliberado
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de evocar una atmésfera cldsica™ que, en el
contexto de las tensiones subsiguientes a los
debates sobre la reforma de las costumbres,
muchos condenarian crecientemente de for-
ma clara. Adn asi, si es cierto que la Reforma
liquidaria sbruptamente aquelio que algu-
nos astudiosos se han atrevido a denominar
como “paganismo renacentista”, la dimen-
sién arqueoldgica persistirfa y el jardin pude
seguir siende un apropiado marco de exhibi-
cién. Como sucedio, por ejemplo, en el jar-
din de la Villa Medicis en Roma, a partir de
1580, en el gue se situd la gran coleccién de
estatuas clasicas del cardenal Francesco de
Medicis. Y también en la Viila Borghese de
Roma (1613-1615}. Era una forma de rendir
homenaje al mundo dasico, rodeandose de
sus restos marméreos y haciéndolos vivos.

Ademas, estaban los objetos del mundo
natural, cuyo valor se avivaba con el nuevo
interés por fa Naturaleza y con los grandes
descubrimientos geograficos. La presentacién
sistematica de esos objetos exigia clasifica-
cion, es decir estudio e investigacion. Ante
todo de fas plantas, cuyo interés hace nacer
en el XVI los jardines boténicos especializa-
dos y genera uha preocupacdion creciente por
incorporar especies nuevas y exéticas. Junto
a ellos, los animates exdticos que principes y
potentados se regalaban. Y finalmente fos
minerales o la misma Naturaleza rupestre,
presentada en forma de colinas y grutas. El
interés por éstas tiene que ver también con
el que, al mismo tiempo, existia en la ciencia
de la época por el mundo subterrdneo y las
cavidades naturales y que aparece en obras
como el “"Mundus subterraneus” de
Athanasius Kircher o en Gaffarel: este dlti-
mo al dasificar las grutas no deja de ciar
entre ellas precisamente |as artificiales de |os
jardines,

Finalmente, en esa progresiva exhibicion
de prodigios, no podia faltar la incorpora-
cion del arte y del artificio, es decir las mara-
villas mecanicas, los autématas al servicio de
la ostentacion y de la sorpresa. Al aire libre o
en grutas, como las gue habia disefiado
Pitdgoras en Samos y habia descrito el fiéso-
fo griego Porfirio™, se instalaron pajaros gue
cantaban mediante mecanismos neumaticos
inspirados en [os que habia construido Herdn
de Alejandria, autématas, érganos hidrauli-
cos, fuentes canoras y juegos o teatros de
agua gue sorprendian a los visitantes y ha-
cian las delicias de los propietarios. Y en de-
finitiva, todo un conjunto de elementos me-
canicos, que aparecen ya bien representados
en la Villa Medicea de Pratolino™ y que irén
aumentando con el manierismo en efectos
de teatralidad crecientes que consagran el
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lardines de Aranjuez, Huertas de Picotajo, plano atribuido a Juan de Herrea, h. 180, Madrid, Biblioteca del

Palacio Real. (Fuente: Riada, 1991)

triunfo del arte y del artificio sobre la Natu-
raleza, ef olvido de la anterior ilusién de rus-
ticidad, que es paralelo al aumento de rique-
za y poder y al consiquiente deseo de osten-
tacién y magnificencia.

Asi se hizo luego en otros jardines euro-
peos. Los construidos por el dugue de Alba
en Extremadura, edificados a mediados del
siglo XV, tenian fuentes de mérmol y bron-
ce, cenadores de mérmol, elementos arqui-
tectonicos de marmol, piedra y estuco y or-
ganos hidraulicos junto al rio*, Los que Feli-
pe |l hizo construir en Aranjuez donde situo
una gran cantidad de fuentes y estatuas de
marmol y bronce, edificios reales ¢ en forma
de decorado, tales como "una fortaleza o mas
bien un frontispicio, también de madera, con

Mecanismos automaticos para pajaros cantores en un
jardin. llustracién del Hbro de Salomon de Caus "Les
Raisons des forces mouvantes”, 1615

Maodelos clasicos de fuentes para decoras un jardin, segun un tratade de Arquitectura det siglo XIX
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columnas y chapiteles, que tenia muchas
pajaritas con maquina que hacian musica”".
0 los que aparecen plenamente desarroia-
dos, en una dimensidn gue es ya casi barroca,
en la Villa Aldobrandini en Frascati, iniciada
en los afios finales del quinientos y finalizada
en los primeros del sigle siguiente. Unas mo-
delos que se difundiran a través de tratados
de jardineria como el de Salomon de Caus,
“Les Raisons des forces mouvantes, avec
diverses Machines tant utiles que plaisantes
ausquelles sont adjoints plusieurs desseings
de Grotes et Fontaines”, publicado en 1615,

En |a tradicion renacentista, que se con-
figura con los jardines italiancs del quinien-
tos, el jardin se conforma, ademas, como un
programa iconologico, que utiliza amplia-
mente los elemenios clasicos. Hércules era el
embiema de |a casa de Este, como lo era, so-
bre todo, dei Imperio y, desde Carlos V, de la
Monarquia Hispana. El jardin se configuraba
como un espacio precedificado que el visi-
tante culto, conocedor de ias obras clasicas,
podia interpretar adecuadamente. No era
algo especifico de los jardines. Un programa

iconolégico semelante se utilizaba también .

en la Arquitectura, incluso en la religiosa,
como muestra la fachada de la iglesia dei
Salvador de Ubeda. Lo que ei jardinero hace
es distribuir espacialmente ese programa
iconologico, a través de la localizacion de
estatuas, fuentes y parterres con elementos
simbélicos o heraldicos. Tal como habia se-
falado Alberti, se podia escribir, asi mismo,
el nombre del duefio en la superficie del
cesped, con boj o plantas aromaticas, y re-
presentar los emblemas del propietario con
fiores de distintos calores.

Desde el punto de vista de! disefio urba-
no, eso tendra también consecuencias. Ayu-
da a imaginar el espacio urbano como espa-
cio con sentidos v, de esa forma, cuando con
el barroco se impongan las perspectivas en
relacion con edificios destacados o cuando
se siten estatuas y monumentos, se estard
configurando la cludad como un sistema sim-
bélico que puede ser decodificado, tanto en
la fectura del plano {como muestra, de for-
ma clara, el planc de Rovira y Trias para el
ensanche de Barcelona, en donde las man-
zanas dibujan el escudo de la ciudad, o el de
Sardafiola, dende se disponen representan-
do el mapa de Espafia), como en el recorrido
por las calles de la ciudad, en donde, sucesi-
vamente, se van percibiendo esos simbolos
del municipio o del Estado que son la torre
del ayuntamiento, la casa de los gremios, la
iglesia, la estatua del rey, o el monumento al
presidente. La ciudad se convertird también
desde el punto de vista simbolico en un sis-
tema codificado, que habrd que saber inter-
pretar.

En algunos de esos jardines aparece, asi
mismo, un aspectc interesante de destacar
ahora: ia distincion entre el espacio plena-
mente ordenado y otro que supone una es-
pecie de jardin-bosque, en donde la actua-
cién del hombre es més reducida y que da
paso a la Naturaleza pura, en estado silves-
re. Asi ocurre en la villa Lante, en Bagnaia,
construida a partir de 1566 y atribuida a
Vignela. En esa combinacién de o artificial y
lo natural podemos partir de cualquiera de
los dos elementos contrapuestos para apre-
ciar el otro: el jardin ordenado permite apre-
ciar la'Naturaleza silvesire; o partiendo de
ésta podemos valorar la accién del hombre
como ordenador de la Naturaleza. A su vez,

Proyecto de Ensanche de Barcelona por el arquitecte
Antonio Revira i Trias, ganador del concurso municipal
de 1855. El disefio de un plano a la manera del disefio
de un jardin, con manzanas gue dibujan emblemas de
Catalufia y Barcelona

el jardin con sus diversas gradaciones se si-
ta en el lugar intermedic entre la Arquitec-
tura y el espacio en el gue estd més presente
la accién del hombre, por un lado, y fa Natu-
raleza agreste libre -0 supuestamente libre~
de la acciéon humana, por otro.

La unidad formal entre |2 Arquitectura
y el disefio del jardin aparece en las vistas de
los dos primeros libros en los que se presen-
tan sistematicamente fos jardines europeos
del quinientos y seiscientos, el de Jacques
Androuet de Cerceau “Les plus excellents
bastiments de france” (1576-1579}% y el de
loahn Vredeman de Vries “Hortorum
virldiorumgue elegantes et multiplicis
formae, ad architectonicae artis normam
affabre delineatae” {1583}V, los cuales influ-
yeron posteriormente en el disefio de otros
jardines proporcionandoe modelos que po-
dian ser imitados facilmente.

La intima relacidn entre jardineria y ur-
banismo y el cardcter de experimentacion
previa que a veces tenia el disefio del jardin,
quizés en ningln otro se ve con mayor clari-
dad gue en la vinculacidn entre el jardin de
la Villa Montalto y el plan de Sixto V para la
remodelacién de Roma en 1585. Cuando to-
davia era cardenal encargo a Domenico Fon-
tana la realizacion del jardin de Viila
Montaito, y en ella el arquitecto realizé io
que ha sido denominado como “un resumen
anticipado®” de la reordenacién urbana que
inmediatamente acometeria en la ciudad. Es
agui donde tal vez por primera vez se ensa-
yan los principios de la perspectiva que se
aplicarian luego a la red de vias que conec-
tan las distintas iglesias romanas y los
obeliscos, al tiempo que se disefia an el gje
principal dei palacio el famoso tridente viario,
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que luego se construiria desde la entrada
septentrional de Roma, en la plaza del
Popolo. SegUn ha escrito W. Hansmann, “el
principio barroco de la organizacién sin so-
fucion de continuidad, de la hegemonia y de
las subordinacion, se impone aquf {en el jar-
din) expresamente al igual gue en el plano
de fa ciudad (de Roma)”&.

Etjardin renacentista trata de coordinar
el trazado del espacio ajardinado con el edi-
ficio al que se afiade. Es decir, el disefiador se
enfrenta a él desde ta perspectiva de un tra-
tamiento unitario del espacio. Este aspecto
es seguramente decisivo desde el punto de
vista del disefio urbano, ya que, en efecto,
habit(a al arquitecte a una vision coordina-
day de conjunto, que luego tendfa repercu-
sidn en el tratamiento igualmente unitario y
global del proyecto de la cudad. Pero las
consecuencias, curiosamente, serdn de doble
sentido: por una parte, es indudable que esa
dimension unitaria e integrada unida a los

El palacio y los jardines det Buen Retiro de Madrid en
1656; Mantua Carpetanorum sive Matritum Urbs
Regia, de Madrid, por Teixeira. (Fuente: Planimetria
General de Madrid, Madrid: Tabapres, 1988. Vol. #

principios renacentistas de simetria,
axialidad, articulacion y orden establecen un
canon que se impone de forma rigida y exi-
gente al disefiader; pero, por otra, le dan al
mismo tiempo unas posibilidades de flexibi-
lidad que viene reclamada y permitida por
fas exigencias de la integracién de los diver-
s0s componentes. Es lo gue seguramente
percibio muy bien un rey tan rigido y orde-
nancista —ademas de culto- como Felipe il
cuando, al examinar el plano realizado por
su jardinero jerénimo de Algora en 1567 para
el jardin del paiacio de Valsain, lo aprueba
considerando que "aunque los cuadros son
diferentes y no cuadrados”, eso es aceptable
ya que ello “tiene fin a que se vengan las
calles en medio de los arcos” del palacio®.
Orden, integraciény flexibilidad constituiran
a partir de entonces unos principios gue el
arquitecto podra ensayar a bajo coste en los
jardinesy que aprendera luego a aplicar a lo
largo de |2 edad moderna en los planes ur-
banisticos.
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La jardineria, la fiesta y el teatro

El disefio de jardines se beneficia de todo
elio, como también de otras transformacio-
nes sociales y culturales. Entre ellas el senti-
do de ia fiesta. Durante el barroco la fiesta
civil o religiosa esta presente con mucha fre-
cuencia en la ciudad, con funciones diversas:
ostentacion, propaganda, exhibicién y pro-
mocidn de fidelidades®®: procesiones, carna-
vales, entradas reales, recibimientos de em-
baiadores, conmemoraciones, celebraciones
de victorias, fiestas agricolas, nacimientos y
bodas reales, entierros, festejos de gremios,
autos de fe, juegos de cafias y de toros, ca-
nonizaciones, Durante el siglo XVIi se difun-
de el gusto por ef teatro y las fiestas, espe-
cialmente en las cortes reales, que serdn esen-
ciales como manifestaciones de pompa y ce-
remonia, y para el disfrute piblico, no sélo
en las grandes capitales, como Madrid, Roma
o Paris, sino también en otras mas pequefias
como la Florencia de Cosimo # y Fernando |
Medicis®'.
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£ palacio y los jardines del Buen Retiro de Madrid en 1785; Plano Geométrico de
Madrid, Dedicado y presertado al Rey Nuestro Sefior, por Tomas Lépez, 1785




Todo elio tiene un reflejo en la moda
barroca de los trampantojos, en las arquitec-
turas efimeras (arcos triunfales, colgaduras,
templetes, tumulos, altares, columnatas,
luminarias...) con sus efectes dpticos e ilusio-
nistas con su voluntad de espectacularidad y
ostentacion. Come ha escrito Antenio Bonet,
“la busca de lo iluserio primaba en el barro-
¢o; lo sorprendente y lo maravilioso servian
de instrumento de persuasion y medio de
delectacion"®.

El teatro estd presente de forma crecien-
te en la cudad. Las mismas procesiones y
desfiles se convertian en una representacién
COn SUS Carrozas, carras trinn_fales, carros de
los locos, que escenificabari el mundo al re-
vés, tarascas y gigantes, mascaradas y alego-
rlas, La escenografia eclesidstica de las cere-
monias religiosas habia preparado a los ciu-
dadanos para el mavimiento escénico com-
binado con mUsica, cantos y palabras.

El teatro podia ser considerado en aquel
momento como un espectaculo total, con fa
presencia combinada de la narracién escénica
en verso y prosa, acompaiiado de la musica,
fa danza, el canto, y con una escenografia en
{a que estan presentes la pintura, la escultu-
ra, la Arquitectura y la Ingenierta. Los arqui-

tectos rivalizaban en montar admirables tra-

moyas para lograr efectos especiales que
admiraban a los asistentss, con impresiones
reales ¢ ilusionistas.

A lo largo del XVII, aparecen en nume-
rosas ciudades europeas lugares especializa-
dos para la representacion teatral (corrales
de comedias, teatros}. Pero el jardin era tam-
bién un lugar adecuado para la fiesta y la
representacion; y los jardines reales, como los
de Buen Retiro en Madrid o los aristocréati-
cos, se convertian frecuentemente en coli-
se0s, 0 {os construfan en su interior?®,

De a misma manera que las grandes
ceremonias publicas y escenografias al aire
tibre {procesiones, entradas de nobles, autos
de fe..) ltenaban la ciudad de construccio-
nes ficticias, el agua de las fuentes y el esce-
nario vegetal cargaban de ilusién el espacio
det iardin, sobre todo cuando se ponian en
marcha los surtidores para recibir al principe
o a los visitantes.

El resultado de todo ello seria, ya en el
siglo XVl y luego en el XVilL, la intima rela-
¢ién entre el teatro y el jardin. £l gusto por
el teatro y la escenografia también se trasla-
dé al jardin, donde las avenidas de drboles,
las perspectivas del palacio, los juegos de
agua representan la escenografia de la vida

cortesana o aristocratica. El caracter teatral
y escenografico del jardin daria luego lugar
a una intima relacidén entre ambos, en un
doble sentido. Por un lado, el teatro como
jardin, es decir, la accién teatral desarroliada
en un jardin, que seria una constante muy
frecuentemente presente en las obras tea-
trales -y en las escenografias— durante el si-
glo XVIH, Por otro, el jardin como un teatro
en el que se desarrolla la accidn de los pro-
pietarios y visitantes privilegiados, “ei lugar
de los suefios y de las ilusiones, pero tam-
bién de la realizacion practica de dichos sue-
f0s", vy gue acaba por influir en la organiza-
cidn de la misma pintura, como se observa
en muchos cuadros de Watteau y otros pin-
tores del setecientos igual que en los
diseRadores de jardines, donde se mantiene
una ambigledad y “el enigma topogréfico
de tal manera que es imposible decir si esta-
mos en un jardin gue imita un teatro o enun
escenario en forma de jardin"#%; o el jardin
concebide como un “salen” al aire libre en
el gue se despiiegan las mismas galas que en
i0s espléndidos salones interiores®.

La jardineria consigue aicanzar asi nue-
vas cotas de refinamiento durante el sigle
XVIi, a la vez que se introducen en ella otras
novedades, de las que hablaremos a conti-
nuacién.
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PLANTAS, HIDRAULICA ¥ ORGANIZA-
CION DEL TERRITORIO

Los jardines han sido lugar de experi-
mentacidon vegetal y de aclimatacién de es-
pecies botanicas para fa ornamentacion y
para la agricultura. Al mismo tiempo, los tra-
bajos hidraulicos que necesitan para su fun-
cionamiento han dado lugar a la puesta a
purto de ingenios cada vez mas refinados. Y
sobre todo, en el jardin se ponen a punto
mejoras agricolas y transformacicnes territo-
riales.

Jardines e innovacion

Sabemos que la experimentacion vege-
tal se realizaba ya en los jardines antiguos,
donde seguramente se descubrieron varieda-
des y sin duda se aclimataron especies exoti-
cas. El deseo de crear efectos sorprendentes,
de jugar con los distintos tipos de arboles -
de hoja caduca y de hoja perenne, ornamen-
tales y frutales, con arbustos de distinto tipo,
con flores gue producian efectos de colorido
y con diferentes especies fragantes y oloro-
sas- daba lugar a una continua experimen-
tacién para introducir nuevas especies y obli-
gaba a intensificar los cuidados.

Al igual que ocurre en ef conjunto de
las plantas cultivadas por el hombre, €l pun-
to de partida eran las plantas silvestres, do-
mesticadas por la accion humana; pero en los
siglos siguientes las hibridaciones han permi-
tido crear infinidad de nuevos tipos, selec-
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El Jardin Botanico de Leyden a comienzos del siglo XVII {Horti Publici Academiae Lugdunc-Batavae cum

aerclis et pulvillis vera delineatio, 1610}
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cionados por su valor alimenticio, medicina
u ornpamental. Hoy sabemos que una parte
de ese proceso de hibridacién se realizo cons-
cientemente en los jardines.

El interés que actualmente existe por
reconstruir tos jardines historicos con los
ejemplares de la época de su creacion ha con-
ducido a interesantes estudios sobre Ia his-
toria de |as plantas ornamentales durante la
edad media y moderna.

Conocemos la diversidad de especjes usa-
das en los jardines historicos del islam

Plantas empleadas en los jardines histo-
ricos del siam

Arboles frutales y nut trees 22
Arboles de hoja caduca 32
Arboles de hoja perenne 1
Coniferas 14
Palmeras 4
Arbustos de hoja caduca 26
Rosales 12
Arbustos de hoja perenne 45
Piantas rampantes

(grimpantes) (enredaderas). 22
Plantas vivaces y bulbosas 48
Plantas anuales y bianuales 26
Plantas acuaticas 5
Plantas grasas 1
Total - 278

Fuente: eiaborado & partir de Luis Riudeor Carol, 1993,
pags. 91-99.

Diversas investigaciones® nos han per-
mitido conocer el aumento del nimero de
plantas ornamentales desde comienzos del
sigho XV1 en los jardines europeos, debido a
un renovado interés por la flora local y a la
introduccién de plantas exdticas americanas,
asidticas y africanas. Dicho interés estimuld
el progreso de la Botanica, como lo muestra
el hecho de que, a comienzos del sigla XV,
existieran 597 especies botanicas clasificadas
en ltalia, cifra que habia pasado a 1,790 en
ia sequnda mitad del siglo?.

Frente al jardin renacentista ef del seis-
cientos, barroco, ya no es uniforme, sino va-
riado, con formas diversas y vegetacion tam-
bién variada (drboles, arbustos, hierbas) y
variacidn en colores®. En los jardines de Eu-
ropa noroccidental las cifras de plantas or-
namentales identificadas pasa de 150 hacia
1550, a 800 en 1668 y a 1.500 en 1720, unas
cifras gue en todos los casos estan por deba-
jo de [as realmente presentes en los jardines®,
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También conocemos que el interés por
las plantas ornamentales y medicinales y su
cultivo en jardines privados y de universida-
des es uno de los factores esenciales en ef
desarrollo de la Botanica a partir del siglo
XVI. La actitud de coleccionismo tipica del
hombre renacentista le conducia a la blsque-
da de plantas para su jardin, lo que sin duda
representaba una expresion de estatus social
y de cultura. Desde el sigio XVI, hubo una
rmigracién de plantas ornamentales provoca-
da por los deseos de reyes y aristécratas de
enriquecer sus propios jardines, Sabemos que
los jardines del dugue de Alba en La Abadia,
en Extremadura, junto al rio Ambroz, tenfan
plantas “traidas de Flandes y Alemania y de
los mas remotos confines de la Tierra”, Por
su parte Felipe Il hizo traer plantas de dife-
rentes lugares: garrofas de Navarra, y murtas
y naranjos de Valencia en 1562, y gran canti-
dad de frutales, y todo género de arboles de
Azuqueica, cerca de Toledo y de otras plan-
tas”, encargando su cuidado a un jardinero
flamenco®. Pero tos esfuerzos realizados por
Felipe Il para introducir en sus jardines espa-
fioles plantas de sus diversos dominios no se
limitaron a eso; también se extendieron a la
incorporacién de plantas europeas -sobre
todo de Flandes®'- y americanas®.

Durante la edad moderna los principes
y aristécratas propietarios de jardines com-
pitieron crecientemente también por intro-
duciry aclimatar especies raras y exdticas: por
ejemplo, plantas subtropicales o tropicales en
tos jardines de climas atlanticos, lo que con-
dujo en el siglo XVIil a la difusién de las
orangeries y de los invernaderos.

La valoracion de las plantas de jardin ha
ido cambiando a lo largo del tiempo v se ve
afectada por las condiciones naturales y las
tradiciones histéricas de cada pais. En princi-
pio, fas plantas del jardin estricto no se selec-
cionan por su utilidad, sine por la forma de
la planta, su envergadura, su color y el de
sus flores, el olor, su papel en.los
cerramientos, su exotismo y rareza, Pero en
algunos jardines —por ejemplo, en fos medi-
térraneos-los frutaies pueden llegar a tener
una gran importandia, tanto por su caracter
utilitario como por los mismos valores orna-
mentales. Y en otros se podia también expe-
rimentar con algunas especies de especial
interés, por ejemplo, el espacio denorninado
Vinogradny o de los Vifiedos, en el jardin del
palacio real izmailov, cerca de Mosct, se de-
nominaba asi por las experimentaciones que
se hacian con vifias®, '

De esta forma los jardines se fueron con-
virtiendo cada vez més en lugares de experi-
mentacién de técnicas agricolas. En los jardi-

nes renacentistas la preccupacién por obte-
ner y cultivar especies raras y curiosas fue
convirtiendo a {os jardineros en expertos en
Boténica, a la vez que se incorporan las ri-
quezas y obras peregrinas de la naturaleza,
transfermando las Wunderkammern y
Raritatenkamern en verdaderos museos de
historia natural. Desde mediados del siglo
XV, las universidades europeas afiaden jar-
dines botanicos como lugares especializados
para fa obtencidén de hierbas medicinales y
ta observacién y estudio de especimenes bo-
tanicos, convirtiéndose en centros de estu-
dio y experimentacién®.

En la edad moderna conocemos muy
bien el papel de esos jardines botanicos y de
los jardines reales y aristocraticos en el desa-
rrolio de la Botanica. Desde Carolus Clusius
hasta los grandes botéanicos del XV, toda
una serie de grandes figuras de esa ciencia
realizaron sus estudios y sus experimentos en
jardines reales o aristocraticos. El simpie man-
tenimiento de jardines, que podian tener
hasta mas de 62.000 plantas, v el interés por
especies nuevas y exdticas obligaban a un
cuidado intenso y generd -ademas del ya ¢i-
tado intercambio de especies raras y el es-
fuerzo de clasificacién y descripcién- la rea-
lizacién de catalogos impresos, el recluta-
miento de jardineros y botanicos y el disefio
de parterres de forma funcional a las clasifi-
caciones®, Los trabajos de Linneo, en el jar-
din helandés de George Cliford y luego en el
jardin real de Upsaia®, o los de Buffon, en el
Jardin du Roy de Parfs, son los ejemplos més
insignes de esa vinculacion entre jardines y
desarrollo de la Botanica durante la edad
moderna, y que tiene su paralelo en Espafia
con la actividad cientifica de la dinastia de
los Boutelou, al servicio de los jardines reales
desde |a llegada de Felipe V, y al mismo tiem-
po con aportaciones importantes a la Bota-
nica y a la agricultura®, o en el desarrollo del
Jardin Botanico de Madrid®. Una situacidn,
que pudo continuar durante &l sigie XIX
como lo demuesira el desarrollo de la
palinologia, se inicié en un jardin, el jardin
real de Kew, donde a comienzos def sigio XIX
Bauer dibujé los granos de polen de gran
nimero de especies vegetales®,

Hidradlica e higienismo

Atodo elio hay que afiadir la influencia
de |z jardineria en el desarrollo de fas abras
hidraulicas gue hubo que realizar para man-
tener esos espacios,

A través de la necesidad de asegurar el
riego a los jardines, es indudable que los
disefladores de éstos tuvieron que atender




El ingenio hidraulico de Marly para elevar las aguas del Sena y alimentar los jardines de Versalles (Fuente:
Benevolo, 1975-78, vol. IV} .

al desarroilo de la hidraulica. Como bien de-
cia un arquitecto espafiol del siglo XIX, “agra-
dable divertimento es el sonoro builir de fas
aguas, si ho ocasionara continuo cuidado su
perenne fatiga, originandose de esta conti-
nuacion los crecidos gastos de las ruinas que
se experimenian”?,

La construccion de jardines durante el
Renacimiento habia dado lugar va a impor-
tantes trabajos hidraulicos y al renombre de
famosos ingenieros, como Bernardo
Bucntalenti, el disefador de Pratolino®,
Baldassare Perruzzl, y otros cuyos trabajos
fueron ya celebrados en su época®™y que rea-
lizaron ingenios que pedian suponer la tral-
da del agua desde varios kildmetros®. Mas
adn, se ha podido defender que los asfuer-
zos papales en el siglo XV para ampliar la
dotacidn de agua a Roma, reconstruyendo
los vieios acueductos o edificando otros nue-
vos {el Aqua Felice, el Agua Paula) estaban
refacionados no s6lo con el abastecimiento
de la poblacion sino también, v a veces de
forma esencial, con "las necesidades de
vifledos, fuentes, elegantes nymphaea, y jue-
gos de agua que adornaban los jardines pa-
laciegos de los ricos y poderasos, construidos
en las colinas de la ciudad .

La incorporacion de la maquinaria hi-
draulica era fundamental y adquiere un cre-
ciente protagonismo. Abastecer abundante-
mente de agua ai arido terreno de El Buen
Retiro madrilefio era ya una proeza; pero la
ambicién de lo realizado en Versalles y la
Maéquina de Marly despertaria mas tarde una
justa admiracion.

Si a todo ello unimoes la preocupacion
por incorporar automatas y magquinas musi-
cales, que hemos visto desarrollarse desde os
jardines manieristas, comprenderemos que
estos espacios se convirtieran también en un
lugar de innovacién técnica.

Pero las consecuencias del disefio de jar-
dines fue todavia méas amplio. En efecto, la
construccidn de jardines y pargues plantea-
ba un problema inesperado: la acumulacién
de aguas estancadas y la humedad, que po-
dia provocar consecuencias negativas para la
salud.

En el caso del parque real de Aranjuez
su principaj historiador, Juan Antonio Alvarez
de Quindds en su "Descripcidn historica del
Real Bosque y Casa de Aranjuez, dedicada al
Rey Nuestro Sefior”, publicada en la impren-
ta Real en 1804, alude claramente a la confi-
guracién de ese lugar, con abundancia de
aguas para uso de los jardines: “gue todo
forma un aire muy grueso y pegajoso; y de

" aqui procede que se experimente tan acha-

€050 a calenturas intermitentes o fercianas,
principalmente en el verano, efecto de lo mal
que se hace a transpiracién insensible, como
es propio de todo pais humedo y lagunosa,
observandose aqui lo que dice Mr. Presavin
en sy "Higiene o arte de conservar lasalud y
profongar la vida”, gue se distinguen mucho
los que habitan en lugares baxos donde se
estancan las aguas por falta de curso, y for-
man lagunas, porque de estas se exhala, par-
ticularmente en los tiempos de calor, canti-
dad de aire inflamable, engendrado conti-
nuamerite por la pudricidn de sustancias ve-

getales, como animales, y mas si estos para-
jes estan cubiertos de montafias hacia el nor-
te 0 mediodia” %,

Como las personas reales ¢ nobles para
las que se construian esos espacios no podian
estar a merced de la malaria, era preciso rea-
lizar esfuerzos para combatirla, idear solu-
ciones para disminuir los peligros mejoran-
do las condiciones higénicas. Todo lo cuat
obligaba a tomar medidas tanto sanitarias
como de control del medio natural, lo gue
influia, a su vez, en la misma configuracién
del jardin y en la disposicién de las masas
arbdreas. Es o que se discutia a fines del XV
en Aranjuez, donde, segun su cronista, “se
podria mejorar su temperamento tomando
algunas precaucionas mas, y arrancando los
arboles de las faldas de ios cerros del lado
del mediodia, porque de esta suerte los aires
serfan mas puros, y circularian con mas liber-
tad "4

De esta forma, el disefio de parques, al
tener que plantear problemas higiénicos,
ohligé a suscitar y debatir esas cuestiones por
parte de fos arquitectos, jardineros y médi-
cos mas prestigiosos como eran, por defini-
cién, los médicos de la Corte y de las familias
nobiliarias, y a discurrir scluciones que luego
serian de utilidad también en las ciudades
durante el siglo XiX,

Comeo igualmente lo serfan otras nove-
dades que en ellos se probaron por primera
vez, y cada vez con mayor atrevimiento: ma-
guinas escénicas, fuegos de artificic, musica
para fuegos artificiales, iluminaciones, por
ejemple, la gran iluminacién que Carlos I
organizé en el jardin del Principe de
Aranjuez. Vale la pena escuchar al ¢ronista:
“Se ilumind con farcles de todos colores y
morteretes la linea del jardin del Principe (...)
por lo interior los arboles y cuadros del mis-
mo jardin, y por lo exterior con variedad de
adornos, invenciones y dibujos de capricho,
arcos, piramides, soles, estrellas transparen-
tes, ruedas, cintas y penachos de muchos bri-
llos, glasés de oro y plata y de diversos colo-
res, ;Quién podra decir ios millones de Juces
que alli habia? Ni los mismos que |o inventa-
ron, dirigieron y manejaron. ¢Ni quién po-
dra pintar ia vistosa, agradable y hermosa
perspectiva que formaba desde la orilla
opuesta, y a mayor distancia? Baste decir que
lo interior estaba mas claro que en medio del
cHa, sin embargo de los intervalos y sombras
de los arboles; y no habfa 9jos tan despeja-
dos gue pudiesen tener fija la vista un me-
diano espacio sin ofenderse con la excesiva
claridad"®.
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Jardines y agricultura

Un hecho importante en la evolucion de
los jardines es el paso desde el jardin reduci-
do, cercano a la vivienda, al jardin amplio,
que hemos visto realizarse ya durante el gui-
nientos. Eso conduce af tratamiento de gran-
des espacios y la construccion de una especie
de “ciudad verde”, con lugares espedializa-
dos: la vivienda, los edificios auxiliares, el jar-
din, ef espacio agricola, el bosque. Sin duda,
las villas italianas (venecianas, toscanas y ro-
manas, principalmente} v espafiolas contri-
buyeron a desarroiiar este modelo.

En fa Venedia del siglo XVI, en el momen-
to en que la potencia marftima vy las rutas
orientales de la ciudad son amenazadas por
el poderio turco y en que ia nobleza
veneciana canaliza parte de sus inversiones
hacia la agricultura de |a Terraferma, la cons-
truccién de villas agricolas y la valoracion de
la vida en el campo dié lugar a la publica-
cion de numerosos tratados, gue intentaron
promocionar esta actividad vy ia residencia
campesina entre la burguesia venecianay de
las ciudades proximas, e incluso también en-
tre unas clases populares gue no encontra-
ban ya empleos en la navegacion y el comer-
cio. Ef ensatzamiento de ia vida def campo
iba dirigido a estos grupos urbanos, que se
velan obligados a descubrir el campoy la vida
campesina por necesidad y por el gusto in-
ducido por una moda ideoldgicamente con-
figurada, es decir, configurada desde el po-
der en relacién con las nuevas necesidades
econdmicas.

Esas  wvillas se  construyeron
orguliosamente en el centro de propiedades
nuevas, que estaban siendo bonificadas por
los propietarios, y en donde se instalaron
también coldnos para su cuitivo, Fueron esos
propietarias nobles y burgueses venecianos
“quienes revalorizaron idealmente sus nue-
vos iniereses econdmicos, su retorno a la
agricoltura, convirtiendo la agricultura en
una doctrina estética de purificacidn”. En fin,
como han concluido R, Bentmann y M. Miiller,
ensalzaron sus aspectos éticos para encubrir
sus patentes objetivos econdmicos®. Son es-
tos propietarios los que separaron fa rusticitas
—calificada incluso de Santa Rusticitas- de |a
rudeza campesina y miraron al pasado clési-
co para "establecer una firme base para esta
ideologizacion de la agricultura”. Alvisse
Cornarc encubriria el capitalismo agricola
bajo la Santa Agricultura “practicada piado-
samente y virtuosamente per los padroni
enriquecidos de {a villas"*,

De manera semejante se configura una
tradicion de casas de campo con espacia or-
ganizado también en otros paises europeos.
En Espaiia esa tradicion es muy fuerte desde
la Edad Media, tanto en los reinos musulma-
nes como en los cristianos (almunias, alque-
rias, rafales, quintas). Finalmente, todo ello
culmina en la organizacién de la Casa de
Campo de Madrid por Felipe 1%, sin duda un
modelo cortesano de gran repercusion en el
seiscientos. Si la Villa Rotonda de Palladio
seria el modelo de villa mas influyente hasta
el siglo XIX, con las escalinatas vy el frontén
gue dan solemnidad y remiten al templo cla-
sico como simbolo del poder y a la edad de
oro de la antigliedad, la casa de campo es-
paficla, de herencia clasica y musuimana, se
convertirfa en otro tipo asi mismo influyen-
te. La primera constituyd un modelo para
todas las noblezas feudales y sefioriales de la
edad moderna y contemporanea, en Europa
y en los territorios colonizados
extraeuropeos. De manera semejante las ca-
sas de campo espafiolas se convirtieron asi
mismo en el modelo para toda la América
hispana®,

Al igual que ocurrié en lalia, también
en Espafia esto dié jugar a la publicacion de
textos de agricultura, unc de los cuales, el
de Alonso de Herrera {1513}, incluiria luego
significativamente en su tercera edicién
(1620) la "Agricultura de Jardines” de
Gregorio de los Rios, cuya primera edicion se
habia publicado en 1592%,

Una floracién todavia mas importante
de textos de agricultura con atencién a la jar-
dineria se daria en Francia®, Alii el jardinero
se convierte en agrénomo, en artista y en
erudito. En el jardin domina lo agradable
sobre lo Gtil, al contrario de le que sucede
en el huerto o expiotacién agricola; aunque
frecuentemente una y otra funcién estaban
irtimamente unidas. No extrafia, por todo
ello, que el jardin fuviera también a veces
funciones econdmicas. Como muestra, por
ejemplo, el cultivo de moreras a partir de

" 1596 en los jardines franceéses para favorecer

la industria de fa seda®, o en muchos jardi-
nes italianos, por ejemplo, en ias villas
mediceas.

Aligual que en Venecia y otras ciudades
italianas, también en Francia se desarroi la
propiedad campesina y la ideologia del buen
propietario, asi como la construction de ex-
plotaciones agricolas con viltas de recree. El
iardin de Vaux fue precedido, de hecho, por
una cincuentena de villas o casas de campo
{maisons de plaisance) alrededor de Paris, las
cuales contaron incluso con una guia del

historiégrafo Denis Godefroy, “Belles maisons
et promenades que se peuvent faire autour
de Paris", 1639%. En esos jardines se fueron
definiendo las tipologias y poniende a pun-
1o los principios de la jardineria francesa, que
luego cristalizartan en los jardines de Le Vaux
y Versalles.

Todo ello va configurando el oficio de
jardinero, que aparece reconocide en diver-
sos paises desde el XV, En Frandia existio in-
cluso una corporacion de jardineros con pri-
vilegios en el siglo XVIL, y con incipiente es-
peciaiizacidn: unos se cuidaban de las aveni-
das de &rboles, otros de los parterres, y algu-
nos del conjunto, dei disefio global. Adqui-
rian una formacion en geometria practica y
agronomia, y algdn autor ha llegado a rela-
cionar dicha formacién con la de-losingenie-
ros mititares, ya que ciertos aspectos del arte
de la jardinerfa, tal como fueron desarrolla-
dos por Le Nostre, tienen que ver con cono-
cimientos que se usaban también en el arte
de la fortificacién, en relacion con ejes
fongitudinales, perspectivas, aterrazamientos
sucesivos y glacis®,

Planta de los jardines y palacio de Vaux (Fuente:
Benevolo, 1975-78, vol. IV}




Una nueva escala del disefio territo-
riai

El cambio de escala que se produce a
partir delsiglo XV en el disefio urbano tiene
su primera expresion en ef arte de la jardine-
ria y se extiende fuego at urbanismo. Un his-
toriador de la Arguitectura ha insistido acer-
tadamente en gue el cambioc en el mundo
de |a ciencia, resurnido por Koyré en e titulo
de su Hbro “Del mundo cerrado al universo
infinito”, se refleja también en la modifica-
cion profunda del disefio urbano®. Concre-
tamente se traduce en “el intento de repre-
sentar fisicamente el infinito con los medios
tradicionales, en el campo todavia inexplo-
rado de las grandes dimensiones, y el de au-
mentar la representacién de la perspectiva
hasta la maxima medida posible”. Y aflade:
“Este intento —por las dificultades politicas y
econdmicas propias del mundo europeo en
los siglos XV y XVIII- afecta a la proyectacién
de jardines mas que a la de ciudades y a la
del territorio, y sélo posteriormente influye
en la proyectacién urbana, cuando las difi-
cultades ceden, aunque ef sentido originario
del intento esté olvidado”.

Es conocida la relaciéon sstrecha entre
cienciay arte en el Renacimiento, y el interés
de los artistas de fa época por la perspectiva.
Los estudios sobre este tema no sdio permi-
ten representar el espacio fisico sino que,
apunta Benevolo, permiten dominario y, mas
adelante, modificario. Este autor considera
que las grandes composiciones urbanisticas
del mundo antiguo, medieval y renacentista
estdn sujetas a una limitacion de dimensio-
nes. Pero, a finales del quinientes, se acome-
ten ya proyectos mas ambiciosos. Si las calles
rectilineas ideadas antes de mediados del XV,
por eiemplo, la via Toledo de Napoles, no
superan en generai la longitud de un kilo-
metro, en la segunda mita del sigio XVl en-
contramos, en cambio, ordenaciones que re-
basan ampliamente dicho limite, y se extien-
den a 3 y mas kildmetros®®.

Esa ampliacion de las posibilidades de -

intervencion espacial encontraria nuevas po-
sibilidades durante el siglo XVl con el triun-
fo de la revolucion cientifica, gue proporcio-
na nuevas posibilidades constructivas y con
la consolidacién de las monarguias absolu-
tas, todo lo cual permiten superar todavia
mas los limites tradicionales de la perspecti-
va.

El arte de la jardineria tiene que ver tam-
hién con la conservacion y mejora de la Na-
turaleza. La preocupacion por estas cuestio-
nes aparece ya claramente en Felipe Il cuan-

Plano del patacio y jardines de Versalies, y vista en perspectiva de los mismos, segin un grabado de 1688

{Fuente: Benevolo, 1975-78, vol. V),

do ordend, personaimente, a Diego de
Covarrubias que velara por la conservacién y
aumento de los montes, al nombrario presi-
dente del Consejo de Castilla®™. Sin duda, el
problema de la productividad de los bosque
astd ligado en ese momento, como en losdos
siglos siguientes, a las necesidades de la ma-
rina. Pero también a la caza y a los parques
reates. Eso tendria importancia en {a orde-
nacién del territorio: de hecho eltérmino que
en Francia se utiliza para ello, amenagément,
se empled primeramente en las operaciones
de la silvicultura, que trataban de reguiar las
formas de cultivo y de explotacion forestal®®.
De todo elle y de la construccion de parques
y jardines, nacera una nueva forma de inter-
vencidn en el territorio, de proyeccion terri-
torial y paisajista. Se trata de un claro prece-
dente de lo que luego seria la zonificacién y
los planes de urbanismo.

Desde comienzos del siglo XVH, algunos
jardines se van convirtiendo en parques ¢con
predominio de drboles en plantaciones regu-
lares, dando lugar, como ocurre en la Villa
Borghese de Roma (1613-15), a un conjunto
de avenidas ortogonales que constituyen ejes
axiales dirigidos a fuentes o al palacio. De
manera semejante, en Aranjuez existen tam-
bién obras importantes del XVi(, realizadas
por los Austrias, como el Jardin de la Isla, a
partir de 1623, con trazado rigurosamente
ortogonal en el que se apunta excepcional-
mente alguna diagonai®'.

Ademas de ias citadas, las primeras rea-
lizaciones paisajisticas a gran escala serian a
partir de 1634 la ordenacion de los jardines y
parque del Buen Retiro, el palacio que man-
do construir en ia capital de Espafia el con-
de-duque de Olivares para Felipe {V. Pero se

trata todavia de un disefic que se fue confi-
gurando algo desordenadamente, y al gue
faltd unidad y coherencia inicial, creciendo
progresivamente en extension. En él estaban
ya presentes, ademas de los jardines y arbo-
ledas para las que se procurd reunir plantas
raras y exdticas, albercas, lagos, canales para
pasear en barca, embarcaderos, fuentes, es-
pacio para el juego de pelota, picadero, casa
de fieras, pajareras, ermitas, grutasy un coli-
se0®,

Mas coherente fue ei disefio v la realiza-
¢ion de los jardines del castille de Vaux (1656-
1660} y, poco después, de Versailes. Luis XiV
convirtié los jardines de este palacio en todo
un espectacuio en el que estaban presentes
todos los principios de la perspectiva y la
monumentalidad; el conjunto estd organiza-
do por un eje axial de unos 10 km que se
dirige a la fachada de un palacio que alcan-
za medio kildmetro. Detrés los jardines y el
parque, los estanques, las diagonaies, las
perspectivas, las ilusiones acuaticas®.

A través de la realizacion de un lardin,
los reyes y tos arquitectos podian hacer reali-
dad todas las fantasias gue incluso a elios les
era impasible realizar en la dimensién urba-
nistica, porque los recursos, a pesar de ser
enormes, eran limitados. Lo que Olivares no
se atrevio siquiera a iniciar en Madrid, lo hizo
en los jardines de! Buen Retiro que en 1640
habfan alcanzado ya una superficie equiva-
lente a la mitad de Madrid®™. Lo que Luis XIV
no puede hacer transformando totalmente
Paris, debido a las estructuras urbanas ya
construidas, ni tampoco puede realizar en
una gran ciudad nueva, para cuya fundacién
carecia de recursos, lo realiza en el parque
de Versalles, donde la Naturaleza puede ser
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transformada, donde la imaginacion se pue-
de desplegar libremente, debido a la mayor
flexibilidad de la vegetacion para ser moldea-
da.

De manera semejante ocurre cuando,
tras el levantamiento del sitio de Viena por
los turcos, Leopoldo I encarga a Joahnn
Bernhard Fischer von Erlach el disefio de una
venerie imperial con jardin de placer y de fie-
ras, y el emperador se ve obligado a recha-
Zar, por razones economicas, la mas ambicio-
sa propuesta urbanistico palaciega jamas ima-
ginada en la edad moderna®, el disefio de
un imponente jardin sustituira a la grandio-
sa trasformacion arquitecténica de colinasy
Hlanuras que no podia realizarse.

EL JARDIN FORMAL Y SU INFLUENCIA EN
EL URBANISMO '

- El desarrolio de la jardineria a partir del
siglo X1 y XVH tendria todavia otras conse-
cuencias trascendentes en el desarrollo de la
ciudad. i en un primer momento se trataba
de la construccién de enormes jardines rea-
les 0 nobiliarios, de disfrute cortesanc o del
grupo social privilegiado, a partir del sete-
cientos los jardines empiezan-a estar presen-
tes en la misma ciudad para el disfrute pabli-
co. Y, ademas, el disefio de los jardines se
convertira en un aspecto esencial del disefio
urbano e incluso en un modelo para el mis-
mo. Aludiré ahora al segundo de estos as-
pectos. '

Jardineria y urbanismo

Las relaciones entre jardineria y urbanis-
mo parecen al principio lejanas, pero se re-
velan profundas en cuanto se inicia un anali-
sis de las mismas.

Ante todo, durante la edad moderna
construyendo jardings arguitectos e ingenie-
ros se acostumbraron, e incluso aprendieron,
a situar elementos en ese espacio conside-
rando el plano de conjunto y el orden y com-
binacion de los distintos elementos. Sin duda
el arte de la jardineria se convirtid en un im-
portante modelo para el urbanismo.

La construccion de parques y jardines
permite una mayor flexibilidad en el disefio
porque plantas y arboles son estructuras mas
moldeables que los edificios construidos
solidamente en ladrillo o piedra.

Por eso, cuando se observan los disefios
de jardines del siglo XVil y XVIit {el Buen Re-
tiro, Vaux, Versalles, el Schonbrunn o el Bel-
vedere de Viena..) se tiene la impresién de
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que los arquitectos o jardineros que los tra-
zaron pudieron actuar con mayor libertad y
realizar trazados mas imaginativos:
diagonales diversas, efectos de perspectiva,
convergencias de avenidas. Todo eso parece
gue se introduce por primera vez en el dise-
fio de jardines y de ahi pasaria al disefio ur-
bano mas tarde. Y se acometié con una am-
bicién que parecia no tener limites o, en todo
caso, no tener mas limites que los recursos
disponibles.

Disefiando y construyendo jardines los
arquitectos se fueron atreviendo a moldear
y transformar la Naturaleza de forma cada
vez mas osada. El camino guedaba abierto
por esos jardines arquitectonicos, gue se rea-
fizaron en el quinientos, y fue impulsado por
diversas corrientes intelectuales, entre ellas
por la pintura del paisaje del XVI1. Existe pro-
bablemente una relacion entre el interés en
la representacion de los paisajes y los pro-
yectos de transformacion agricola y territo-
rial; la representacion de paisajes aumenta
considerablemente y aparece en casas y fin-
cas particulares., En algin tratado de esa épo-
¢a se afirma que la Naturaleza no siempre es
buena para imitar y que, a veces, hay que
corregirla®. Asi se hace en los jardines barro-
cos, en los que se corrige y hermosea la Na-
turaleza y en la que, usando de la geome-
tria, se la rectifica para producir efectos sor-
prendentes.

Cuando en 1678 un cortesano francés
escribia a Madame de Sevigné que lo que se
hacia en Versalles era “dar a la tierra una
forma distinta a la natural”® estaba expre-
sando esa voluntad de transformacion total
del paisaje natural, que en aquelios momen-
tos solo podia realizarse modelando un pai-
saje verde del parque real. “Corregir la natu-
raleza”, como expresaba Saint Simon alu-
diendo al sentido de esos trabajes, es una
propuesta que sélo en el seiscientos y el se-
tecientos puede imaginarse, y suponia una
osadia que era posible emprender con los
grandes recursos de un monarca absoluto.

 Frente a [a idea de un plan divino de |a crea-

cidn, ahora los recursos y ia capacidad
organizativa de las monarquias permitia la
increible osadia de corrregir dicho plan,

Se impone asi la idea de Naturaleza arre-
glada por el hombre. Se acepta que, como
decia Jan van der Groen en “Le Jardinier du
Pays Bas" {Bruselas, 1672), “por medio del
arte se puede embellecer la Naturaleza y
darle el encanto, la hermosura y el orden de
la que previamente carecia”®. Una osadla
que alcanzard su expresion mas acabada en
la férmula que aparece en el programa de

estudios de a Academia de Matematicas de
Barcelona (1739) en el que se pedia a los in-
genieros militares que aprendieran a “trans-
formar con el arte los defectos de la Natura-
leza”®. Formulas todas ellas que no eran, en
definitiva, mas que la réplica de los princi-
pios expuestos por Aristételes y repetidos por
Vitrubio y que, como hemos visto antes, tan-
ta difusion habfan alcanzado en el Renaci-
miento.

Asise crea el modelo del jardin ala fran-
cesa, donde |z Naturaleza estd totalmente so-
metida a la voluntad del hombre. El mensaje
de que la Naturaleza ha sido subyugada por
el arte es explicitamente expresado a través
del disefio de jardines, en donde la remocion
de tierras, las obras hidraulicas, el desafio al
clima a través de orangeries e invernaderos
y otros trabajos muestran de forma eminen-
te el poder del hombre. Es la culminacion de
dos siglos de evolucidn. De aiguna manera
eso habia aparecido ya en el Renacimiento
con el jardin del Belvedere en el Vaticano. Y
luego en otros jardines europeos del quinien-
tos y el seiscientos. Jardines en los que a ve-
ces se llegaba a una auténtica Delineatio
Montis; como se hizo en las laderas del
Kasselberg, el monte situado junto a Kassel,
para los fandgraves de Hesse™. Si en cierta
manera todos fos credores de jardines podian
sentirse como pequedios dioses al construir-
los con un orden gue solamente ellos enten-
dian, tal como habia escrito R. P. Binet {1629)
ensus "Essays des merveifles de nature et des
plus grands artifices™™, més adn se sentirian
los reyes y aristocratas capaces de empren-
der tan gigantescas obras de Ingenieria para
construir sus grandes jardines. Entre ellos en
el Hortus Palatinus disefado por Salomaén de
Caus en 1614 y que es a la vez "un simbolo
del orden del Estado, una imagen del terri-
toric del Palatinado y el sucesor de la anti-
gua préctica romana de control de la Natu-
raleza”’.

A través del poder sobre ia Naturaleza
se refleja, en definitiva, el poder politico, lo
cual aparece de forma eminente en los tra-
bajos de los principes europeos del XVIl y
XVill. Lo hemos visto ya en el caso de
Versalles. Y lo mismo puede decirse de los
otros jardines reales. Asi con referencia a la
Viena de los Habsburgos se ha defendido™
que los jardines imperiales de Schénbrunn
{(desde 1695) y Belvedere -estos construidos
por el principe Eugenio, que actuaba casi de
emperador’- se disefiaron para legitimar el
control de los Habsburgos sobre el medio
social y natural: fa adopcién del modelo fran-
¢és, con la disposicion de las plantas de for-
ma no natural, permitia producdir vistas su-

L IR A A P o L




blimes y mostrar el dominio sobre la Natura-
leza y el poder de la dinastia. Como bien
observd hace ya tiempo un tratadista espa-
fiol con referendia a jardines en gue se impo-
ne la geometria y el disefio frente a la Natu-
raleza, “las grandes ordenaciones, con exten-
sas perspectivas y simetrias perfectas son re-
flejo de una politica fuerte y avasalladora"™.

Lo que se hizo en el Buen Retiro de Ma-
drid o en Vaux y en Versalles se realizé du-
rante el siglo XVill a diferentes escalas en dis-
tintas creaciones cortesanas y nobiliarias en
diversas partes de Europa. En parques de |a
periferia de Paris, como Saint Germain,
Chantilly, Meudon, Sceaux, 5aint Cloud,
Clagny; también en Espafia, en donde desde
comienzos del XVl domina una dinastia fran-
cesa, en Aranjuez, Riofrio y, sobre todo, la
Granja de San Hdefonso, con una sabia orga-
nizacién del terreno, incluyendo un habii
escalonamiento y perspectivas que se prolon-
gan sobre los montes circundantes y que, en
aigunas direcciones, permiten pasar suave-
mente desde el jardin al bosque natural.

Pero la influencia es general, En Suecia,
en el jardin real de Estocolomo; en la Austria
imperial, en los ya citados-de Viena; en los
reinos y principados alemanes, Ludwgsburg
en Sttugart, Nymphenburg en Munich, Bruhl
en Colonia, y, sobre todo, en el gran conjun-
to encargado por el Landgrave de Hesse en
Kassel; en el pujante reino de Prusia,
Charlotemburg y Postdam en Berlin; en los
Paises Bajos, Hememstede, en Utrecht; en el
reino de Saboya, el parque Stupinigi en Turin;
0 en el reino de Népoles, el jardin del pala-
cio de Caserta. E incluso en Gran Bretafia,
Hampton Court en Londres, Bandmington en
el condado de Gloucester, [o gue no deja de
ser digno de destacar por la difusién que al-
canzaria eri este pals un tipo muy diferente,
el llamado jardin inglés.

El jardin barroco y neoclasico a la fran-
cesa se forma a partir de la ortogonalidad
de los jardines renacentistas, aunque se trans-

forma con la introduccion de diagonales. En’

él domina de forma clara y absoluta la linea
recta enlas calles y avenidas. Son las grandes
lineas rectas de ias avenidas ortogonales, las

paralelas, y las diagonales. Y también en el.

disefio de los canales y de los lagos y estan-
ques. La curva sélo aparece levemente en los
circulos de confluencia de diversas avenidas
o en la forma de algunos parterres o estan-
ques. En ese jardin, como en la Castilia de
Ortega y Gasset, podria decirse que “no hay
curvas”.
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lardin de Ia isla y sus afrededores, Palacio de Aranjuez, Fano de Alejandro de Cugllay, 1737, (Fuente: Riada, 1921}

Jardines del palacio de Honselerdijk, cerca de La Haya, Paises Bajos (Fuente: ). L Amaras y M? L. Canut, 1988)
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/( Tres aspectos son de destacar en estos
[ch/M,O LOo7LL () 74 Z disefios. En primer lugar, las dimensiones ver-

; : daderamente amplias: ejes de hasta més de
una docena de kilémetros y perspectivas
todavias mas amplias suponen, como hemos
dicho, una nueva escala en el disefio urba-
nistico del territorio. Sin duda, ahi se van for-
jande las practicas y los instrumentos que
permiten més adelante emprender proyec-
tos de disefio propiamente urbano de dimen-
siones nunca hasta entonces imaginadas. En
ese sentido, se entiende que la tarea de los
constructores de jardines se haya compara-
do a la de los ingenieros militares™ por la
amplitud de los trabajos y la necesidad de
geometria y medida para los disefios y con-
ducciones hidraulicas.

Ensegundo lugar, las diagonales. Lo que
maés impresiona en estos disefios y lo verda-
deramente nuevo por la cantidad de veces
que se dibujan y la escala que se utilizan es
e €l manejo de las diagonéles, gue aparecen

de forma destacada en todos |os planos.

Y finalmente, la sabia y habil utilizacion
de los efectos de la perspectiva, utilizando
para ello recursos diversos. Ante todo las
construcciones arquitectonicas, los palacios,
gue aparecen COMo cortinas o escenografias
gue dan sentido y orden a todo el conjunto.
También el habil recurso de las vistas desde
la misma puerta de entrada, pues como afir-
mo un tratadista del XIX, |a situacion de ésta
habia de ser "1a mas conforme a la distribu- .
cion interior del jardin, siendo muy conve- ;
Jardines del palacio de Kensingten, en  piante que puedan verse desde ella sus prin- :
Londres, & principios del sigle XVII . . o
(Fusrte: . L Amorés y M* L. Canut, 1985} cipales calles y mas notables juegos””. Y, por

altimo, la sabia disposicion de fuentes, ave-

, N nidas de drboles y accidentes dei relieve que

{//XL,’,?I S “f’”’}; T ,f/,,/f/,/"/’?',i permiten crear sorprendentes efectos: coli-

; © oy : nas en las que se sitdan las construcciones o

los manumentos, llanuras, vallesy hondona-

das que hacen posible el despliege de la vis-
ta y la circulacién de las aguas.
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El territorio ordenado como un jardin, en una propuesta de celonizacion realizada en
las colonias inglesas de Amévica, segun el Plan for the Proposed Margravate of Azilia
in Georgia, 1717 {Fuente John W. Reps, 1965)




La ciudad de Washington, disehada con el modelo de Versalles, con las grandes avenidas que confluyen en los edificios més importantes; View of

Washington, D.C. from the Capito! to the White House, 1850. Fuente: John W. Reps, 1965)
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La ciudad de Savannah, con sus jardines y parcelas agricclas en torno segan el Map of the City of Savannah and

its Garden and Farm Lots, ca. 1800 (Fuente lohn W. Reps, 1965)
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MNOTAS

1. Comito, 1991, pag. 37; un testimenio concreto, del sobrino de Pico de la Mirandola en Gombrich,
1983, pag. 187.
2. Battisti, 1972; Puppi, 1991.
3. La "Hypnerotomachia Poliphili” de Colonna ha sido reeditada por la Libreria Yedra de Murcia. Las
figuras a que me refiero han sido reproducidas en numerosas obras; por gjemplo, en Hansmann, 1989,
pag. 22,
4. Diversos ejemplos en Pupi, 1991, pég. 49.
5. En Winthuysen, 1930, pég. 34,
6. Fernandez Pérez y Gonzédlez Tascon (Eds.), 1991,
7. Cit, por Alvarez de Quindds, 1804, pag.
8. Puede verse una descripcidn y dibujo en Hansmann, 1989, pag. 23.
9 Estudic e Hustraciones sobre este jardin en Hansmann, 1989, pags. 26 y ss.
10. Gombrich 1983,
11, Capel, 1980; Sierra Valenti, 1981,
: 12, Zangheri, 1991,
e 13, Zangheri, 1991. :
: 14, Wyntuysen, 1934, : i

15. Alvarez de Quindds, 1804, pag.284, Los jardines de Aranjuez fueron ampliados luege por Felipe lii, y ;
por su hijo F'elipe W, el cual en 1637 “mandé a un organista que pusiese musica 3 tas fuentes de este
jardin”, ademas de construir en 1666 un laberinto de drboles. También habia estanques con peces y con
faisanes, garzas, patos, gansos, cisnes y otras aves.
16. Boudon, 1991,
17, Mehrtens, 1991,
18. Hansmann, 1989, pag. 39.
19. Ifiguez Almech, 1952, pag. 134, Sobre los jardines renacentistas en Espafia, ademas de los diversos
trabajos de Carmen ARon, Winthuysen, 1930, edicién facsimii, 1990; Rabanal Yus, 1989, ; i
20. Diez Borgue, 1986. :
21. Fanelli, 1997, cap. 8.
22. Bonet Correa, Arquitecturas efimeras, 1986, pag. 49.
23. Sobre tas representaciones teatrales en los jardines del Buen Retire, Brown y Eltiot, 1981,
24. Roland Michel, 1991, pag. 244.
25, Roland Michel, 1991, Las escenografias representaban a veces espacios ajardinados como teatro de
la acci6n; véase sobre ello Maravall, 1986, figuras pag. 75.
26, Por ejemple, la de Oldenburger, C. 5. and Heniger, ). 1983,
27. Zangheri, 1991, pag. 64y nota 18.
28. Texto en Mariage, 1990, pag. 69.
29. Por ejemplo, en el jardin de Leiden en la segunda década del siglo XViii habia unas 6.000 plarstas,
aungue en la obra de horticultura utitizada para fa identificacion sdlo es posible reconocer unas 1500
(Oidenburger, C. 5. and Heniger, J. 1993, pags. 112-113). Pero se trataba de un jardin especial, en el :
apogeo de su fama europea. Lo normal era una mayor seleccion y ¢ifras mas recducidas. : ;
30, Nieto, 1993. Una refacién de las plantas incluidas en la Agricuitura de Jardines de Gregorio de fos
Rios (1592}, y existentes, probablemente, en los de la Casa de Campo de Madrid, en Armada Diez de
Rivera y Porras Castillo, 1991,
31. Marta Nieto, 1993,
32. En la que destacan numerosos esfuerzos, que tenian un objetivo mucho mids amplic; desde
Monardes (1565-1574, ed. de Lopez Pifiero, 1989) hasta la gran expedicion americana de Francisco
Herndndez, que ha recibide recientemente vallosos estudios de J. M. Lopez Pifiers, 1. Pardo Tomés y R.
Alvarez. '
33. Micoulina and Tochthojaeva, 1993, pag. 79.
34, Tomasi, 1991.
35. Schnapper, 1891,
36. Blunt, Wilfrid, 1982, en especial, cap. IX-X!,
37. Sobre la actividad de sta famitia, Casals Costa, 1996, pags. 18 y ss ("Silvicultores y jardineros®).
38, Puerto Sarmiento, 1988 y 1992,
39. Menéndez Amor, 1., 1993, pag. 88,
40, Fornés y Gurrea, 1857, pag.68.
41. Zangheri, 1891,
42. Puppi, 1991, pag. 54.
43, Como en Pratoline, Zangheri, 1991, pag. 59; o en Villa Lante de Bagnaia, Adorni 1991,
44.Gargano, 1991, que <ita en apoyo de su tesis la cbra de C. d'Cnofrio, 1977.
45, Alvarez de Quindds, 1804, pag. 5.
46. Alvarez de Quinclés, 1804, pag. 6.
47, Alvarez de Quindds, 1804, pag 405.
48. Bentmann-MUller, 1975, pag. 28; y para la colonizacién de la Terraferma, ef capitulo 4,
49, Bentmann-Mdiller, 1975, pag. 31.
50. Ikiguez, 1954, Bonet, 1968, 1981, Marias, 1980, Rivera, 1991,
51. Junquera, 1988, -
52. Edicién facsimil en Fernandez Pérez y Gonzélez Tascon, 1991, )
53. Por gjemplo en el “Theatre d'agriculture et mesnage des champs de Olivier de Serres” {el libro 6, de
tos 8 que tiene trata de jardineria), o en ef de Boyceau de la Barandiere, “Le traité du jardinage sefon
les raisons de la nature et de [art”, 1636, Citados por Mariage, 1990, pags. 64 v ss.
54. En 1599 Enrigue IV decidi6 plantar moreras en todos los jardines reales {unas 60.000 en los de Paris
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solo en 1602) y luego en tadaos los de Francia; Mariage, 1990, pag. 19.

55, Mariage, 1980, pag. 2% y ss.

56, Mariages, 1990, pags. 42 v 51-53.

57 Benevolo “La captura del infinito”, 1994

58. Por gjemplo, las intervenciones que se hacen en Roma, y en especial &l gran eje rectilineo de Sixto
V entre Trinitd dei Monti a lo largo de 3 km, Benevolo, pag. 24. En América los trazados en cuadricula,
codificados en la ley de 1573, superan a menudo las medidas de los 2 © 3 km, “pero no se concretan
en una perspectiva, debido a la modesta consistencia d elas construcciones circunveccinas”. En Europa
“los oheliscos romanos erigidos como hitos visuales perceptibles desde un par de km, flotan por ahora
en grandes explanadas amorfas, v el paisaje urbano es atravesado solo por algunas vistas rasas, pero
no se transforma, La gente se acostumbra, en cualguier caso, a mirar mas a lo lejos, y 2 unir
visualmente lugares distantes de la ciudad y el territorio”

59, Winthuysen, 1930, ed. 1990, payg. 63.

60. El térming, al parecer, se utiliza por primera vez en la Ordonance des Eaux et Férets, de 1669,
Mariage, 1990, pag. 130. En 1668 la Ordoninace des Eaux et de Forets de Colbert regulsd el nimero de
parcelas para regular los cortes de madera, estabieciendo la necastdad de mapas, regulando la
propiedad privada, y las zonas en que no se pedrd edificar. Aungue la ordenanza se referia a los
bosgues en general, pero se aplicaba también a los jardines. Sobre la legislacion de ese tipo en
Espafia, Urteaga, 1987 y Casals, 1996,

61. Plano en Winthuysen, '%930, p49.73-74. {puede utilizarse algunas figuras de este jardin, p. e. en
pag 76 ss. para disefios comparables a los de las manzanas urbanas}

62. Brown y Elliot, 1981, pigs. 77 v ss.

63, Sobre Versalles Mariage, 1990, capitulo IV, pags. 113 5.

64. Brown y Elliot, 1981, pag. 80.

&5. Hansmann, 1983, pags. 219-222; Neubauer, 1593,

66. Mariage, pag. 56.

67. Cit por Benevole, 1994,

68. Cit. por Hanssmann, 1988, pag. 12. O como escribia Christoph Sturm en su obra sobre arquitectura
civil (Augsburge, 1718), "en toda ornamentacidn el arte debe seguir a la naturaleza; pero al mismo
tiempo el desculdo de la naturaleza se ha de recomponer en un orden mejor, como si quedase
superado por el arte” (id. pag. 11).

69, Capel, 1994

70. Hansmann, 1989; Dittscheid, 1991.

71. Cit por Verin, 1981, péag. 137.

72. Zimmermann, 1991, pag: 159.

73, Rotenberg, $995; véase también Morachiello 1991,

74. Hansmann, 1983, pag. 230.

75. Wynthuisen, 1934, pag. 59.

76. Vérin 1991; cit. por Marigage, 1981,

77. Fornés y Gurrea, 1846 {ed. 1982, pag. 97).
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