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A Atlantida Negra: a utopia da cidade afro-brasileira nas paisagens estéticas de
Heitor dos Prazeres (Resumo)

A expressdo Atlantida Negra tem a pretensdo de convocar uma cidade submergida com
as transformacgfes socioespaciais da cidade do Rio de Janeiro. Nosso recurso de
convocacgdo ndo sera um ato da rememoracdo de uma experiéncia pretérita, mas sim
aquele que configura a poténcia da atualizagdo do futuro. Portanto, o sentido da
atualizacdo esta intimamente relacionado ao devir possivel da cidade. E justamente
nesta perspectiva que elegemos os testemunhos de obras pictéricas de Heitor dos
Prazeres (1898/1966) para a cena propositiva de nossa reflexdo. Poeta, musico e pintor,
Heitor dos Prazeres faz reviver a presenca africana e afrodescendente no Rio de Janeiro
em suas pinturas de paisagens. Nessas narrativas estéticas retornam com vigor 0s
encontros de sociabilidade, celebracdes de religiosidade e festejos que ainda tragam os
perfis identitarios negros na cidade e assinalam, em sua corporeidade simbdlica, a
utopia do direito a diferenca.

Palavras chave: cidade, paisagem e utopia.

Black Atlantis: The utopia of an African-Brazilian city in the esthetic landscapes of
Heitor dos Prazeres (Abstract)

The expression “Black Atlantis” intend to convene a city submerged by the social-space
transformations of the city of Rio de Janeiro. Our way to convene will not be through
the reenactment of past experiences, but through the act that constitutes the power of
updating the future. Thus, the sense of updating is intimately related to the possible
devir of the city. In this perspective we select the testimony of the pictorial work of
Heitor dos Prazeres (1898/1966) for the prepositive sense of our discussion. A poet, a
musician e a painter, Heitor dos Prazeres revived the African presence and African
descent in Rio de Janeiro in his landscape paintings. In his esthetic narratives we see the
vigorous return of sociability encounters, religious celebrations and festivities that still
outline the identity profile of the black people living in the city, which mark, in its
symbolic corporeality, the utopia of the right to diversity.

Key words: city, landscape and utopia.
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Por vezes, estamos demasiado dispostos a crer que o presente é o Unico estado
possivel das coisas Marcel Proust (Em busca do tempo perdido)

A critica a realidade objetiva da desigualdade socioespacial pode ser construida tendo
em vista as poténcias de subjetivacdo que a enfrentam. E nesse percurso que a leitura
critica da reproducdo do espaco social pode ser realizada com maior contundéncia,
sobretudo tendo como referéncia a producéo estética como meio de sua expressividade
critica. Adotamos esta premissa para o desenvolvimento conceitual e metodoldgico
basilar de nosso trabalho, trazendo a cidade do Rio de Janeiro para luz da critica social
a partir das obras pictéricas de Heitor dos Prazeres, artista plastico negro, que oferece
em suas paisagens estéticas a utopia da Atlantida Negra.

As obras de Heitor dos Prazeres oferecem representacfes contrapontisticas a condicao
de discriminacdo e subalternizacdo de homens negros e mulheres negras no processo
histérico e geografico de reproducdo da cidade do Rio de Janeiro. Os espagos
iluminados nas suas paisagens pictoricas sdo favelas, terreiros, gafieiras e escolas de
samba: espacialidades onde a cultura afrodescendente celebra suas raizes de
identificacdo e afirma suas dimensdes de pertencimento sociocultural. A prépria cidade
também ganha lugar para o devir utdpico da presenca negra: avenidas, ruas, parques,
praias e jardins recebem a presenca elegante e altiva de homens e mulheres negros como
um modo de celebrar um futuro possivel para a diferenca. Nesse sentido, a utopia se
inscreve como uma disputa de imaginario sobre o significado da sociedade e, em nosso
estudo especifico, da cidade como obra humana plural e diversa por exceléncia.

O recurso utilizado de nossa leitura analitica é o conceito de paisagem geografica. Aqui
entendida como uma grafia que exprime a friccdo entre a representacdo e a experiéncia
do espaco socialmente construido. Para dar consequéncia a essa propositiva tedrica-
conceitual nos valemos da pintura de paisagens como narrativas estéticas da
multiplicidade de concepgdes, expressdes e vivéncias individuais e coletivas impressas
no espaco, e, por meio delas, construir um didlogo proficuo entre uma disciplina
cientifica particular e um dispositivo estético de representacdo no desvelamento do
mundo da vida.

Rio de Janeiro do século X1X: A Atlantida Negra

A extensdo da cidade é consideravel, e contém cerca de 250 mil habitantes, dos quais,
entretanto, dois tergcos sdo negros e o restante, principalmente, de outras pessoas de cor.
Um rosto branco é raro de ser visto nas ruas, mas pretos sdo tdo numerosos, que pode
imaginar estando na Africa’.

O Rio de Janeiro do século XIX era uma das maiores cidades negras das Américas. A
notoria presenca negra fazia da cidade do Rio de Janeiro uma das maiores cidades da
escravidao africana do Atlantico. Em 1838, 78% dos escravos estavam localizados nas
freguesias urbanas do Rio de Janeiro e, em 1870, alcancaria 82% (Farias; Gomes;

! Descricéo de Katzubue, militar aleméo, que visitou o Rio de Janeiro em 1870. Apud SELA, Eneida
Maria Mercadante, p.214, 2008
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Soares e Araujo, 2008). Em 1872, a populacdo de negros (cativos e livres) representava
40% da populagdo total residente na cidade. A presenca de “mulatos”, “pretos”,
“crioulos” e “africanos” na cidade do Rio de Janeiro ultrapassava, segundo o
recenseamento do referido ano, os “viventes” em Salvador e Recife, cidades
notoriamente conhecidas pelo emprego de homens e mulheres negros como escravos no
trabalho urbano.

Quadro 1. Populacao escrava (%) nas freguesias centrais da Cidade do Rio de Janeiro 1821/1849.

Freguesias 1821 1838 1849
Sacramento 44,3 34,4 34

S&o José 42,6 35,3 37,8
Candelaria 65 42,5 68,7
Santa Rita 49,5 39,2 38,7
Santana 31,7 34,8 32,1

Fonte: Farias; Gomes; Soares e Araljo, 2008.

Os nUmeros apenas apontam para presengas, OU mMesmo auséncias, por isso exigem
desvelamentos de sua precisdo qualitativa, sobretudo do seu significado sécioespacial.
Nesse sentido, é preciso sublinhar a expressiva concentracdo em freguesias centrais da
cidade do século décimo nono, sobretudo nas freguesias da Candeléria, do Sacramento,
de Sdo José e de Santa Rita. Estas configuravam um denso e complexo emaranhado de
ruas, residéncias, bodegas, estrebarias e casas comerciais que misturavam usos, abrigos
e reflgios de africanos e afrodescendentes. Nestes verdadeiros labirintos urbanos,
africanos e crioulos construiam suas espacialidades possiveis de existéncia, inclusive
para os que buscavam fugir do dominio de seus senhores e da vigilancia da guarda
policial.

Para além dos recenseamentos oficiais do Estado, a presenca de negros na cidade do Rio
de Janeiro foi especialmente registrada na pintura de paisagens de artistas da qualidade
de Leandro Joaquim (1738/1798), Jean-Baptiste Debret (1768/1848) e Johann Moritz
Rugendas (1802/1858). Em tais obras, homens negros e mulheres negras reaparecem na
azafama do trabalho, nas suas vestes e aderecos coloridos, nos seus gestos de dor e
alegria.
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Figura 1. Rua Direita. Centro da Cidade do Rio de Janeiro. Século XIX

Autor: Johann Moritz Rugendas

Figura 2. Lagoa do Boqueirdo com Arcos do Aqueduto de Santa Teresa. Centro da Cidade do Rio
de Janeiro
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Autor: Leandro Joaquim. Século XVIII.

As pinturas de paisagens dos artistas aludidos oferecem miradas representativas da
imponéncia de etnias africanas e de seus descendentes na cidade. N&o era sem razdo que
0S visitantes estrangeiros - negociantes, diplomatas, naturalistas, dentre tantos que
aportavam no Rio de Janeiro - reverberavam seu espanto diante da cidade que, apesar de
nascida da colonizacdo cultural europeia, apresentava em suas ruas uma notéria
presenca de homens negros e mulheres negras:
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“Quem chega convencido de encontrar uma parte do mundo, descoberta s6 desde trés séculos,
com a natureza inteiramente rude, forte e ndo vencida, poder-se-ia julgar, ao menos aqui na
capital do Brasil, fora dela: tanto fez a influencia da cultura da velha e educada Europa para
remover deste ponto da colbnia as caracteristicas da selvageria americana, dar-lhe o cunho da
mais alta civilizacdo. Lingua, costumes arquitetura e afluxo dos produtos da indUstria de todas as
partes do mundo dao a Praca do Rio feicdo europeia. O que, entretanto, logo lembra ao viajante
que ele se acha numa parte estranha do mundo €, sobretudo, a turba arraigada de negros e
mulatos, a classe operaria com ele topa por toda a parte, assim que pde o pé em terra. Esse
aspecto foi-nos mais de espanto do que de agrado™.

O profundo estranhamento da notoria presenca de negros e de negras da cidade do Rio
de Janeiro se desdobrava em temores e preconceitos lancados sobre africanos e
afrodescendentes escravos e libertos em muitos dos registros, crénicas e relatos de
época:

“Essas ruas estreitas e mal pavimentadas, ocupadas por vitrines das lojas, sdo as vezes obstruidas
de pacotes e de tonéis; os negros quase nus e circulando incessantemente, carregados de pesados
fardos, ou conduzindo carrocas cujas rodas, parecidas como uma tabua redonda perfurada no
centro, irritam 0s nervos com o barulho; as exalagdes de certos peixes secos, vem juntar o odor
infecto e particular da classe negra, tornado ainda mais repugnante por um calor de 35 graus;
enfim, seus gritos, suas blasfémias, suas cangdes, seu mau humor se manifestando comumente
em monologos prolixos completam uma série de aborrecimentos e contrariedades para o

estrangeiro que se aventura por essa quadra turbulenta™.

A multid&o negra das ruas representava, em larga medida, as invengdes particulares da
escraviddo urbana no Rio de Janeiro, cujo maior exemplo é o ganho. O escravo ao
ganho era produto de relacBes contraidas entre estes e seus senhores que estabeleciam
pagamentos semanais e quinzenais em dinheiro. Como nos informa Soares (1988),
muitos negros na condi¢cdo de escravo ao ganho precisam fazer seu prdprio sustento,
incluindo sua propria moradia. N&o € de se estranhar que corticos, estalagens e casas de
cdémodo foram as formas de habitaces possiveis destes homens ndo livres, assim como
0s zangus encravados no emaranhado de becos e passagens das freguesias centrais. (A
diferenca maior entre eles € que este Ultimo surgia como um reflgio de préaticas
religiosas e esconderijo dos que fugiam da policia senhorial e, a0 mesmo tempo, um
abrigo para festejos, batuques e celebragGes). A cidade amanhecia, em seu vasto dédalo
de territérios, na agitacdo das atividades do trabalho, no ecoar dos cantos, no
perambular de africanos e afrodescendentes:

“Antes das dez da manhd, quando o sol comegava a subir alto e as sombras das casas se
encontravam, 0s homens brancos se faziam raros pelas ruas e viam-se entdo 0s escravos
madraceando a vontade, ou sentados a soleira das portas, fiando, fazendo ou tecendo uma
espécie de erva, com que fabricavam cestos e chapéus. Outros, entre os quais havia alguns pretos
forros, perseguiam nos seus trabalhos de entregadores, saiam a recados ou levavam a venda
sobre pequenos tabuleiros, frutas, doces, armarinhos, algoddezinhos estampados e uns poucos
géneros. Todos eles eram pretos, tanto homens como mulheres, e um estrangeiro que acontecesse
a’travess:lar a cidade pelo meio dia quase poderia supor-se transplantado para o coracdo da
Africa™.

2J. B. Spix e C. F. Martius, p. 20.
* M. Radiguet. p.256 -257.
*J. Luccock, p. 74/75.
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Pretos alforriados, escravos ao ganho e toda sorte de individuos denominados como
mestigos faziam do emaranhado urbano o seu recurso fundamental para o exercicio da
vida em meio a ordem mercantil escravocrata. Suas taticas de aparecimento e
desaparecimento encontravam o terreno apropriado na configuracdo das edificagdes
contiguas, das passagens estreitas e das vielas tortuosas das ruas da cidade:

“Escravos de ambos 0s sexos apregoam mercadorias em toda a rua. Vegetais, flores, frutos,
raizes comestiveis, aves domésticas, ovos e todos os produtos rurais: bolos, pastéis, roscas,
doces... passam continuamente por baixo das janelas. Se uma cozinheira deseja uma cacarola,
ouve imediatamente o sinal do caldeireiro ambulante sua campainha é constituida por uma
panela, na qual bate com um martelo. Uma jarra de 4gua esta quebrada? Basta esperar um pouco,
pois dentro de meia hora surge um vendedor de moringas. Se alguém deseja remodelar seu

servico de mesa com novos jogos de faca, copos, garrafas de mesa, pratos e, talvez, um

galheteiro e alguns artigos de prata, ndo precisara esperar muito tempo (...)” °.

Para muitos negros (e negras) libertos ou ao ganho, a possibilidade de circular pela
cidade era fundamental para sua sobrevivéncia. Apesar das restricbes impostas pela
ordem escravocrata, a mobilidade corporea-espacial dos negros na cidade ndo estava
integralmente sob controle ferrenho e eficaz da ordem senhorial. Dai, a sua destacada
presenca na cena publica da cidade. Todavia, é preciso relembrar que as ocupacdes dos
negros nao se reuniam apenas no ambito do comércio varejista e ambulante. Outras
profissbes de carater artesanal e manufatureiro passaram também a identificar o
emprego do trabalho de negros escravos, libertos e livres. Chamamos atencdo para
multiplicacdo de sapateiros, alfaiates, acougueiros, pedreiros, marceneiros, carpinteiros
e barbeiros dedicados ao trabalho em pequenas oficinas e lojas, ou mesmo pelas ruas da
cidade. Esses Gltimos, os barbeiros, exerciam um oficio mais complexo do que o nome
reserva, pois a época ocupavam o papel de médicos populares ao realizar sangrias e ao
extrair dentes, misturando as técnicas empregadas pelos fisicos vindos da Europa aos
saberes das ervas sagradas e das oracGes ancestrais.

Do mesmo modo é relevante assinalar o exercicio feminino do trabalho, principalmente
no comércio de alimentos em barracas localizadas nas ruas e tendo como seus principais
fregueses negros ao ganho e libertos. Vejamos a descri¢do de Debret:

“Sdo sete horas da manha, hora propicia as vendedoras de angu, fornecedores privilegiados do
vendeiro e do frequentador némade da Praia do Peixe. As duas negras, que aqui se acham
acampadas a sombra de seus xales estendidos sobre varas, servem no momento os fregueses de
maior apetite, isto €, os negros da Alfandega (...). No mesmo plano, do outro lado, uma
vendedora de tomates, frequentadora assidua do mercado de peixe, de xale a cabeca e colher na
mao, almoga com mais decéncia, sentada no seu banquinho. Quanto as cozinheiras, aquela cuja
farinha de mandioca est4 sendo mexida por um negro, parece ser do Congo, a julgar pela cabecga
raspada e a disposicdo particular do turbante; a outra, de origem mais distinta e de maior fortuna,
ostenta o luxo de um turbante branco. Mais graciosa do que a companheira, apesar de sua dor de
dentes, serve o angu dourado com notavel destreza™®.

Sabores e cheiros fervilhavam das barracas, enquanto olhares registravam com
estranheza o banquete em ceu aberto. Os espacos do angu além demonstrar a
importancia do alimento para o cotidiano vivido pelos negros, configurava um momento

>T. Ewbank, p. 79.
®J. B. Debret, p.146.



XIV Coloquio Internacional de Geocritica
Las utopias y la construccion de la sociedad del futuro
Barcelona, 2-7 de mayo de 2016

de encontro, de celebracdo e confraternizacdo entre 0s negros e as negras da cidade em
céu aberto. Residia nos angus em torno de pracas, chafarizes e esquinas, um ponto
demarcado de reunido de etnias africanas da cidade.

Figura 3. Os refrescos ap6s o jantar Largo do Palacio. Centro do Rio de Janeiro
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Autor: Jean Baptiste Debret. Século XIX

Os relatos também confirmam a notdria presenca das mulheres negras na cena urbana e
seu papel relevante nas microeconomias da cidade. Ferdinand Denis, gedgrafo francés,
descreve com generosidade a presenca de mulheres na Rua da Alfandega:

“(...) aqui, sdo as pretas levando cestas cheia de frutos, que acabam de colher nas quintas de seus
senhores e vao colocar no mercado, outras como antigas canéforas, balangam uma urna sobre as
cabecas; mais longe vé-se uma negra crioula ricamente ornada com sua camisa de renda, e com
longos cordBes de ouro. Esta vai cumprir algum mandado; se a nudez de seus pés atesta a sua
condicdo de escrava, a indoléncia de seu caminhar prova quanto ela se julga superior as suas
companheiras, que a olham com inveja™’.

Formas proéprias de distincdo e afirmacdo entre mulheres (e entre homens) faziam da
presenca negra na cidade uma complexa densidade de representacGes de si e do outro,
superando a sanha homogeneizadora dos africanos diante de sua condicdo de cativo.
Portanto, a diferenca étnica configurada na posse de objetos, nas gestualidades e na
diversidade de vestimentas era demonstrativa, inclusive, de posicGes socioculturais
herdadas e/ou inventadas nas relagcbes socioculturais entre africanos e seus
descendentes.

A cidade africana ndo era exclusivamente um espaco de realizagdo do trabalho. Esta
também envolvia territorialidades de celebracdo, por meio das quais relagbes de
intersubjetividade que constituiam os sentidos de pertencer a um grupo, etnia ou
coletivo socialmente construido. William Olsey foi um dos primeiros viajantes
estrangeiros a relatar a comunhdo de signos entre 0s negros:

’ Ferdinand Denis, p. 126-7.
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“Em certos feriados, eles obtém permissdo para se juntarem em bandos de 15, 20 ou mais, de
acordo com seus distritos e dialetos nativos; os chefes estando, as vezes, espalhafatosamente
enfeitados com contas e plumas, botbes velhos, pedacos de vidro e marcas de distingdo similares.
Entre os membros de cada grupo havia geralmente dois ou trés mdsicos que executavam suas
arias nacionais em diferentes instrumentos, alguns rudes e simples; outros, de formato estranho e
complexo. Aqueles sons, entretanto, pareciam deleitar os escravos que cantavam e dancavam

com um ar de sincera alegria tdo fortemente, tdo naturalmente demonstrada, que ndo pude por

um momento supor que era fingimento™®,

As festas com seus batuques, dancgas e cantorias faziam de recantos da cidade lugares de
celebracdo, onde o sagrado e o profano se entrelacavam para criar os sambas, 0s
maxixes e os lundus. A dureza da vida cotidiana possuia seu repouso em breves
momentos e, deles, a invencdo da apropriacdo da cidade a partir da festa. As ruas eram
os abrigos para invencdo cultural, justamente porque permitia o encontro de
pluralidades da apropriacdo sensivel do mundo. A danca, o canto e a musica celebravam
a significacdo estética da vida como resisténcia ao cativeiro urbano. Nesse sentido,
podemos afirmar que as resisténcias negras nao estavam somente configuradas em atos
reativos, significam ag0es criativas, inventivas e inovadoras de lidar com duas formas
associadas de opressao corporea: a violéncia e a exploracéo.

Deve-se também reportar as marcagdes religiosas dos terreiros urbanos que permitiam
aos negros recriar 0s cultos aos seus deuses, reerguendo na cidade o seu pantedo mitico.
Os terreiros eram erguidos para fazer a festa do povo de santo e, com elas, o tracar de
identidades estratégicas para agbes coletivas. E, portanto, importante registrar a
presenca das casas de culto nas freguesias centrais da cidade, assim como as formas de
assimilacdo da religido catolica.

E importante ressaltar que é ao longo do século XIX que as casas de banhos e oracdes
de matriz africana emergem com mais expressédo no labirinto urbano. Revelados na
paisagem sonora da cidade a partir de seus batuques encantados, os terreiros de
kandombelé se revelavam como uma comunidade organizada em torno de cultos aos
seus deuses originais, porém recriados em sua territorializacdo na coldnia. Essas
comunidades de culto se tornaram importantes referéncias para criacdo de estratégias de
enfretamento a condicdo degradante imposta pela escraviddo, em especial no sentido de
mobilizar relagdes intersubjetivas entre etnias em processo radical de fragmentacao
provocada pelo cativeiro. Bens e préaticas simbdlicas sdo reinventados nas comunidades
de culto, tornando-as um complexo interétnico de liturgias de reencontro com sagrado,
fazendo da religiosidade um produto da assimilacdo integradora que colocava 0s
africanos e seus descendentes em um campo de disputa de imaginario social nos albores
do século XX.

N&o se pode reduzir ou minimizar a violéncia das relacdes escravistas de produgédo
social. Nd&o ha menor sombra de duvida da destruicdo e diaspora violenta de seres
humanos, culturas e identidades provocadas pela escraviddo mercantil em todas as
latitudes que se fez presente, particularmente a escraviddo de africanos. Todavia,
estamos buscando chamar atencdo de modos e forgas pratico-simbdlicas que permitiam

® William Olsey Apud Eneida Maria Mercadante Sela, p.250, 2008.
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aos africanos e seus descendentes enfrentar a miséria do cativeiro e reconstituir sua
humanidade em condic¢des de desigualdade profunda.

A modernizacao urbana e a racializacdo da paisagem

“Nao se separavam bem as pessoas € as coisas; 0 que se via era aquele ajuntamento, aquela
aglomeracdo, que la do alto parecia ser uma existéncia, uma vida, feita de muitas e muitas
existéncias. Nao era o palacete ou o cortico, ndo era o patrdo ou o criado, ndo era o teatro ou o
cemitério, ndo era o capitalista ou 0 mendigo; era a cidade, a grande cidade, a soma de trabalho,
de riqueza de dores, de crimes de quase quatro séculos contados. Lima Barreto” (Numa e Ninfa).

A modernizacéo urbana da cidade do Rio de Janeiro do inicio do século XX, conhecida
amplamente como Reforma Passos, aspirava reconstruir a cidade do Rio Janeiro, a
época capital da Republica, como uma indiscutivel referéncia de civilizacdo moderna.
Para tanto, se fez decisiva a remog¢do da “cidade colonial”, considerada simbolo do
atraso e do oprobrio que fustigava as aspiracdes de ingresso do Rio de Janeiro e do pais
ao concerto das nacdes civilizadas. A destruicdo implacavel da heranca colonial
portuguesa seria acompanhada da intolerdncia e do repudio as tradi¢bes africanas
reinventadas na cidade. O Rio de Janeiro para tornar-se civilizado, catolico e europeu
promoveu didsporas urbanas de carater racial na cidade, sobretudo para fazer prevalecer
a ordem urbana do progresso burgués mercantil.

A “cidade colonial” como espago disciplinador estava em plena decomposi¢do com a
transicdo para o mercado de forca de trabalho livre e assalariada, tanto como referéncia
simbolica que classificava homens e mulheres em hierarquias de humanidade, como
pelos seus dispositivos de coercdo centrados na vigilancia e na punicdo do corpo do
escravo. O poder do Estado deveria ser impessoal, vasto e abrangente para exercer 0 seu
dominio sobre o conjunto de homens e mulheres transformados em populacdo. Portanto,
dedicado a toda a “nacgdo flutuante” das ruas da cidade e, sobretudo, construir uma
populacdo adequada aos designios da nova ordem de propriedade, producdo e
acumulacao de riqueza mercantil.

E importante registrar que nos estertores da economia escravista-colonial que emerge a
questdo do lugar do negro na invencdo da moderna nacdo brasileira. A critica ao
escravismo como modo ignobil de relagdo de producdo se fez acompanhar,
contraditoriamente, de leituras cientificistas sobre a natureza fisica e cultural dos
negros. As capacidades bioldgicas e sociais de seres humanos entram em julgamento
pela racionalidade cientifica, sob a égide da racializacdo dos seres humanos como
determinante historico. Ou seja, ndo bastavam apenas novos préedios, pragas, estaces
ferroviarias, avenidas, instalagcGes portuérias para configurar a estetizagdo burguesa da
paisagem da capital da Republica. A reforma urbana também significava o apagamento
de uma paisagem-corpo: a cidade africana.

A modernizacdo da cidade do Rio de Janeiro obedecia as premissas do estilo europeu
dominante, fazendo do classissismo e do monumentalismo o toque para evidenciar o
“bom gosto arquitetonico”. Boulevards, pragas ajardinadas, chafarizes, o Paldcio
Monroe, 0 Teatro Municipal, as vitrines das casas comerciais e as fachadas dos prédios
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da Avenida Central, sdo expressGes da estética atraves da qual a cidade celebrava a
Belle Epoque e demonstrava seu carater urbano orientado pelos padrdes da cultura
oficial europeia. A nova imagem da cidade ndo cumpria apenas o papel de “cartdo de
visitas” para o negociante estrangeiro, ela mesma seria a prova inquestionavel da obra
de um Estado moderno e representante, nesta parte do mundo, da Razdo Universal, e, €
claro, digno dos créditos bancérios e politicos das elites do outro lado do Atlantico.
Compreende-se, portanto, a tentativa de reprodu¢do sem mediagdes da “Paris
Hussmann” na cidade do Rio de Janeiro, ndo s6 como forca da transi¢ao do urbanismo
europeu, mas da adesdo desmedida da fragdo cosmopolita do bloco oligarquico ao
capitalismo colonial/moderno e eurocentrado.

Figura 4. Avenida Central. Obra emblematica da Reforma Pereira Passos

A
B

Foto: Augusto Malta, 1906.

A sanha devoradora da paisagem esteve localizada especialmente nas areas centrais da
cidade. Seus alvos preferenciais estiveram voltados para a remocéo de espacialidades
populares de morada como casas de cdmodo e corti¢os, considerados como ambientes
insalubres e malsédos, assim como eram proibidos usos considerados como improprios
para uma cidade civilizada (bares, bodegas, quiosques, agougues, quitandas). Estava em
curso uma disciplinarizacdo do espago urbano para atender aos imperativos de fragoes
do capital em ascensdo na cidade (bancério, imobiliario e de servicos) e,
simultaneamente, uma estetizacdo da paisagem com pressupostos higiénicos associados
a valores culturais discricionarios.

Embora a reforma urbana promovida pelo Prefeito Pereira Passos, associado a um
conjunto de agéncias do Governo Federal, ndo a tivesse alcancado um ampla escala
territorial de mudancas espaciais da cidade, a impregnou de um sentido de urbanidade
capaz de consagrar distingdes sociais permeadas pela l6gica do mercado de valores
distintivos (materiais e simbdlicos). Lugares da cidade foram discriminados face a
simbolizacdo de superioridade em relacdo a outros, independentes, inclusive, de seus
equipamentos urbanos disponiveis e de sua acessibilidade as demais freguesias centrais
da cidade.
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E assim que surge a “Zona Sul” como deslocamento do centro de gravidade do capital
imobilidrio na cidade, e que se fez acompanhar da ideologia do “morar saudavel e ser
chique”. Na sua contrapartida, freguesias e bairros outrora centrais na vida social,
econdmica e cultural dos habitantes da urbi recebem a marca generalizante de suburbio,
uma espécie de extensdo incompleta da cidade®. Tais recortes sdo responsaveis pela
constatacdo que vivemos que a cidade do Rio de Janeiro sempre foi partida em sua
geografia social de direitos. Senso comum que € renovado entre seus habitantes, apesar
de suas fronteiras serem maveis e, geralmente, movedicas, tais como zona sul / zona
norte; cidade / subdrbio; centro/periferia; asfalto/favela.

Considerar os limites da extensdo fisica da mudanga urbana n&o significa perder o
sentido da disputa de projeto de cidade em causa na Reforma Passos e, sobretudo,
localizar o espago de centralidade desta disputa e sua configuracdo na radicalidade de
conflitos entre existéncias e intencionalidades sociopoliticas, econdmicas, culturais e
raciais. Na verdade, o espaco de disputa de imaginario sobre o significado da cidade era
a urbi central, ou melhor, o espaco de centralidade econémica e sociocultural das
existéncias em conflito no raiar do século XX.

Afirmamos que a modernizagdo das condi¢Ges urbanas de produgdo e circulacdo
diretamente envolvida com as novas exigéncias do capital bancéario, industrial e
imobiliario se fez acompanhar de um novo regime de significagdo hegemonica de
determinadas classes e grupos sociais na cidade. E, para que o moderno-colonial
ganhasse concretude na cidade foi necessario um exercicio poderoso de desmontagem
de espacialidades dos usos populares da cidade. E assim que se constituiu um quadro
espacial de hierarquizacdo social e racial para estabelecer os modos civilizados de
habitar a cidade moderna que emergia dos tropicos.

Figura 5. Cortico Cabeca de Porto. Centro da Cidade do Rio de Janeiro. Demolido pela Prefeitura
em 1893

eyl

Foto: Marc Izgr'rez_.-1890.

% Para estudo pormenorizada invencéo do subrbio recomendamos O rapto ideoldgico da categoria
suburbio — 1858/1945 de Nelson da Ndbrega Fernandes. Rio de Janeiro: Apicuri/Faperj, 2011.
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No Rio de Janeiro, a instituicdo do mercado de forca de trabalho sob o crivo de
determinacOes raciais significou, sem menor duvida, o apagamento compulsério da
importancia qualitativa dos trabalhadores negros na producéo da cidade. E, de modo
mais radical, significou a reducgdo destes trabalhadores as condicfes de subalternidade
profunda, cujas implicacbes se fazem presentes, até hoje, na reproducdo das
desigualdades sociais e na disting&o racial de direitos em nossa sociedade.

A cidade da ordem colonial-moderna eurocentrada exigia, sem disfarces eficazes, a
diaspora de corporeidades negras dos lugares onde a civilidade deveria ser transplantada
e 0 progresso cultuado. Era necessario construir uma paisagem adequada ao novo
regime de significacbes e, para tanto, simbolos de forca civilizatoria eram téo
necessarios como leis e normas de urbanidade civilizada. Observe-se que em grande
parte das edificacGes, arruamentos e cddigos (posturas, penal e civil) promovidos pelo
Estado tinham como alvo direto a expropriacdo da cidade dos negros, engendrando a
racializacdo da paisagem urbana. As proibigdes alcangam também as festividades
populares como entrudo (sempre com forte presenca negra em sua realizacdo), 0s
terreiros de candomblé e préatica da capoeira, tornando-os restritos aos seus grupos de
praticantes e sempre sob forte ameaca de criminalizacéo.

A racializacdo da paisagem significava um estratagema perverso de expropriacdo
politica e simbolica da populacdo negra da cidade em trés movimentos diferenciados,
porém articulados: a tomada e desarticulacio de espacialidades de trabalho,
religiosidade e festa, comuns as tradi¢des de etnias africanas; a reducdo das praticas,
habitos e costumes culturais negros a condicdo de fora da lei; a negacdo explicita da
presenca dos corpos negros na cena publica, promovendo a sua remocdo material e
simbolica seletiva da cidade.

Figura 6. Moradias populares na area central da cidade do Rio de Janeiro
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A Atlantica Negra Rediviva em Heitor dos Prazeres

“Esses bailes, essas macumbas, essas favelas existem tanto como eu existo: eu as pinto
porque estdo dentro de mim”. (Heitor dos Prazeres)

Apesar da negacdo das tradicdes africanas, da discriminacdo racial e da ambiguidade no
tratamento de expressdes da cultura afro-brasileira, diversos redutos negros
sobreviveram e se afirmaram na cidade como marca e matriz da presenca africana. Os
bairros da Salde e da Gamboa, localizados no entorno do porto da Cidade, se
caracterizam pela forte presenca de remanescentes de etnias africanas. Casas de
candomblé, como a da famosa Tia Ciata, se tornaram centralidades para reconstrucao
identitaria de afrodescendentes como resposta a diaspora promovida pela Reforma
Passos. Outras espacialidades de expressiva marca corporeo-cultural negra emergiram
no inicio do século XX: sdo as favelas da Providéncia em um morro com vertentes ao
sul para os bairros portuérios e ao norte para centro da cidade; e a favela do Estacio,
proxima a Cidade Nova e a Praca Onze, lugares sobreviventes a diaspora de negros das
freguesias centrais iniciada com a reforma urbana do inicio do século XX.

Figura 7. Praca Onze. Espacialidade de celebracdo do samba carioca

_
Foto: Augusto Malta, 1913.

A geografia das marcacdes corpdreo-culturais negras nas areas centrais da cidade se
confunde com a propria vida de Heitor dos Prazeres. Musico, compositor, cantor,
poeta, artista plastico, dancarino, estampador, coredgrafo, figurinista e estilista, Heitor
dos Prazeres (1998/1966), filho de uma costureira e de um musico da Banda da Guarda
Nacional e da Policia Militar, nasceu e se criou na Cidade Nova, nos arredores da Praga
Onze, considerada como o ber¢o do samba carioca. Desde jovem frequentava as festas e
os batuques na casa de Tia Ciata - e de outras tias baianas — na Pequena Africa
(denominacdo atribuida, inclusive, ao préprio Heitor dos Prazeres). O percurso em
multiplas espacialidades de comunidades negras permitiu a Heitor conviver com
musicos e poetas negros da expressdao de Donga, Ismael Silva, Jodo da Baiana e
Pixinguinha, entre tantos outros sambistas (China, Caninha, Sinh6, Paulo da Portela,
Alcebiades Barcelos, Marcal). Mano Heitor, como ficou conhecido entre os amigos,
participou da criagdo de diversas escolas de samba na cidade: "Deixa Falar", hoje
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Estacio de Sa, "De Mim Ninguém se Lembra"” e "Vizinha Faladeira”. Com os amigos
Mané Bambam e Paulo da Portela, fundou “Sai como Puder”, hoje a Escola Samba
Portela. Com amigos Cartola e Carlos Cachaca, Heitor colaborou na fundacéo da Escola
de Samba Estacdo Primeira da Mangueira. Expoente no cavaquinho, no clarinete e nos
instrumentos de percussao, Heitor dos Prazeres comp6s mais de 250 musicas (sambas,
marchinhas, choros) tendo entre seus parceiros Noel Rosa e Cartola (dois dos principais
compositores da musica popular brasileira). Com o dominio dos ritmos afros como
jongo, lundu, catereté e devoto das tradi¢Oes religiosas afro-brasileiras, Mano Heitor
também se tornaria autor de inUmeros pontos de Umbanda e Candomblé em
homenagem aos orixas Xangd, Oxum, lemanja e Ogum.

Sou eu que dou as ordens pra escola de samba sair
Sou eu que abre a roda pra mocgada se divertir
L& no morro quando é noite de luar
O samba é no terreiro até o sol raiar
Sem eu 0 morro ndo canta, sem eu a escola ndo sai
Sem eu o batuque est4 sempre naquele vai-ou-ndo-vai
Sou eu a vida do morro, a luz do sol que nasceu
Sou eu a estrela do dia, sou eu em tudo sou eu
(Sou eu quem dou as ordens, Heitor Prazeres)

Da pluralidade da producdo estética de Heitor dos Prazeres escolhemos suas obras
pictoricas para compor cenas na cidade do Rio de Janeiro como possibilidade de
expressao de imaginarios da diferenca sociocultural. As paisagens de Heitor dos
Prazeres, muitas vezes consideradas pelos criticos de arte como uma obra Naif, tanto
pela técnica como pela tematica e estilo, nada possuem de ingénuas. Elas trazem
poténcias de insercdo transformadora dos negros e das negras na cidade do Rio de
Janeiro. E posto em tela a diversidade de praticas que o corpo negro se faz presente no
espaco urbano e afirma sua condicdo de humanidade. Festas, jogos, brincadeiras,
passeios, trabalhos e fantasias redivivas nas composi¢cdes estudadas trazem o
protagonismo de negros e de negras em seu processo de realizacdo urbana: uma
Atlantida Negra revistada como utopia da diferenca.

“Na pintura eu sonho, eu sonho musica, momentos amorosos, alegrias, e tudo que é
riqueza para mim”, dizia Heitor dos Prazeres, é este universo afetivo-simbdlico que as
telas do pintor testemunham. Mano Heitor era um bamba da cidade — identificagdo de
reconhecimento entre os melhores do universo da samba — ndo era sem motivo,
portanto, que trazia reverberagdes musicais para a forma pictérica. H4 uma forte
impressdo de sonoridade uma vez que os lundus, os sambas, as marchas, 0s maracatus,
as folias e os jongos sdo referéncias primeiras para aparicdo de seus personagens ao
nosso olhar.

14



XIV Coloquio Internacional de Geocritica
Las utopias y la construccion de la sociedad del futuro
Barcelona, 2-7 de mayo de 2016

Figura 8. MUsicos (com foto de Heitor Prazeres aplicada)

Autor: Heitor dos Prazeres.

Todavia, as pinturas de paisagem de Heitor dos Prazeres apresentam movimentos
diferenciados de corpos na vivacidade de cores e gestos. Trata-se, portanto, de
investimentos estéticos da presenca de sujeitos a partir de suas moradas, de suas
atividades de trabalho, de suas festividades, de suas celebracdes religiosas em diferentes
marcacOes paisagisticas da cidade. O cotidiano urbano reaparece como encarnagdo de
vivéncias sociais, afetivas e simbolicas exprimindo um projeto ético-estético de
existéncia de outros espacos de invengéo para sociabilidades urbanas inovadoras.

E assim que as textualidades pictoricas de espagos representados contribuem para
identificar as personas no envolvimento de atos constitutivos do mundo da vida. Sao
formas que se fazem aparecer como registros de dissonancias, presencas inesperadas e
visibilidades muatuas em espacos ordenados e regulados pelas exigéncias da
racionalidade da producéo e circulacdo de mercadorias. Nas representacdes estéticas de
Heitor dos Prazeres a ordem urbana é desafiada pelos festejos, religiosidades e
folguedos de matriz afro-brasileira. H4, portanto, uma nitida provocacdo de mudar o
cotidiano urbano a partir de sensibilidades e sensa¢fes mobilizadas das culturas
populares.

E comum nas obras de Heitor dos Prazeres a figuracio de homens e mulheres em seu
estar-no-mundo da diferenca. Os personagens que ganham situacdo nas telas estdo
sempre elegantemente vestidos, altivos e solenes para demonstrar a suas exigéncias de
respeito a dignidade da populacdo negra. Ha uma inversdo qualitativa fundamental na
representacdo dos grupos populares da cidade, geralmente exibidos como pobres e
humildes em suas misérias pessoais e em suas paisagens recorrentes de precariedade
material.
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Figura 9. Favela da Mangueira; Brincadeiras de criangas; Samba de Terreiro e Festa Junina

Autor: Heitor dos Prazeres

Nos quadros acima dispostos é possivel identificar diferentes espacialidades da presenca
negra. Sdo favelas, terreiros, quintais e arrabaldes que emolduram lugares de encontro
para festejos, brincadeiras e dangas. Heitor dos Prazeres traz recorrentemente seus
personagens, embebidos de fortes cores, para o0 primeiro plano da cena. Valoriza-se o
corpo como expresséo figural de homens, mulheres e criangas. Todos eles e todas elas
aparecem com uma gestualidade marcante, mesmo que sejam diferentes as cenas
pintadas: pessoas com cabecas erguidas e equilibradas nas pontas dos pés. E um instante
guardado onde todos flutuam em busca de sonhos, alegrias e felicidades, cuja
possibilidade de realizacdo esta posta na conquista de direitos plenos a cidade por parte
das comunidades negras.

E nesse sentido que Heitor dos Prazeres mobilizava em suas pinturas de paisagem o0
enfretamento dos estigmas de violéncia e as estereotipias de caréncia que marcavam
espacos de morada, trabalho e cultura de afrodescendentes. Ganham destaque, de modo
muito especial, as espacialidades de festa nas narrativas do pintor. Séo terreiros,
gafieiras, festas juninas, blocos carnavalescos e escolas de samba que estéo
representados como espaco de horizontes abertos para o ingresso nas celebracfes
negras. As representacdes paisagisticas sdo entradas que convidam aos curiosos,
surpresos e desconfiados para conhecer e, sobretudo, participar do batuque, da alegria,
da ludicidade dos acontecimentos magicos. A paisagem pictorica de Prazeres é uma
narrativa estética que faz um convite ao compartilhamento de sociabilidades com outros
diferentes da cidade. Cabe entéo ressaltar, como faz Vazquez (1991), o significado da
linguagem estética na composicdo de atributos éticos de expressdo, afirmacdo e
comunicagédo da vida concreto-sensivel da sociedade:

Nas paisagens pictoricas em estudo, os corpos fazem seus reclamos ao espago publico
de autoapresentacdo como politica de reconhecimento de si e para si em uma cidade de
desiguais. Inversdes de uso sdo inscritas em espacos funcionais e funcionalizados pela
urbanistica burguesa. Ndo mais do que de repente podem surgir os musicos, 0S
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capoeiras, 0s passistas e os malandros pintados por Heitor dos Prazeres para atormentar
0 consumo racional do espaco. Jardins, pragas, ruas e avenidas representadas como
espacos de significacdes de festas, brincadeiras, dancas e desfiles em suas corporeidades
estéticas que incitam a ampliacdo do significado do espaco publico na dire¢do proposta
Mello:

“(...) lo que caracteriza hoy el espacio publico no es sdlo el estrechamiento de lo publico,
acarretado por la ‘invasion’ y la hegemonia econémica de lo privado, sino de la fragilidade que

introduce la fragmentacion de los horizontes culturales y de los linguajes em que se expressam

sus conflictos y demandas™®.

As paisagens de Heitor dos Prazeres evocam a criacdo de um espaco publico
reinventando com a presenca de expressdes simbdlico-corpdreas negras. Em ambos o
recortes paisagisticos, o intimo e o publico convergem como movimento de
enfrentamento a desigualdade racial urbana reproduzido sem cessar na cidade do Rio de
Janeiro. A diferenca sociocultural é elevada a condi¢do necessaria para superacdo de
preconceitos e intolerancias presentes no cotidiano e, sobretudo, para a invengdo do
direito & convivéncia entre individuos e coletivos como fundamento da democracia.
Ndo se trata apenas de construir visibilidades para os invisiveis, mas construir
reconfiguracbes da significacdo de corpos, praticas e simbolos em condi¢Ges
sistematicas de constrangimentos a sua livre manifestacao.

Figura 10. Favela do Morro de S&o Carlos

Autor: Heitor dos Prazeres

Abordagens criticas em relacéo as obras de Prazeres eram unissonas em destacar a sua
ingenuidade, uma vez que seus personagens estavam mergulhados invariavelmente em
encontros de alegria, beleza e fantasia. Para criticos mais severos, as pinturas como as
de Heitor dos Prazeres eram exemplos da alienacdo diante das condicbes brutais de
desigualdades em que viviam a populacdo negra na cidade e no pais. Em uma entrevista
ao cineasta Antonio Carlos Fontoura para o documentario homénimo, Heitor revelou o
sentido mais intimo do seu trabalho: “Meu nome é Heitor dos Prazeres. Este prazer que
tenho no nome é o que eu divido com o povo. Este povo que trabalha. Este povo que
sofre. Este povo alegre. Eu compartilho com este povo a alegria. Eu transponho para
tela essa alegria e o sofrimento do povo”. Heitor dos Prazeres segue este proposito, sem

19 Melo, 1998, p.46.
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nenhuma ddvida em suas narrativas estéticas. Em suas telas, Heitor abre janelas de
visibilidade para celebracdes da alegria como contraponto aos sofrimentos da populacéo
negra, fazendo da arte uma escrita de um projeto de reconhecimento da legitimidade das
matrizes socioculturais africanas na cidade.

Nas suas multiplicidades de sujeitos e préaticas especializadas esculpidos em formas,
gestos e cores, Heitor dos Prazeres revisita paisagens emblematicas da cidade: O Largo
do Paco e o Largo dos Arcos da Lapa.

Figuras 11. Sambistas (na Lapa)

Autor: Heitor dos Prazeres

Figura 12. Largo do Paco (atual Praca XV, Centro da Cidade do Rio de Janeiro)

Autor: Heitor dos Prazeres

Diferente das representacdes paisagisticas de Leandro Joaquim e Debret, Heitor dos
Prazeres substitui o trabalho pela festa. A az&fama dos homens negros e mulheres
negras ganhou um sentido da liberdade na multiplicidade do espago como lugar de
experiéncias préatico-sensiveis socialmente construidas. S&o mulheres, homens e
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criancas que assumem destaque na paisagem como experiéncia corporea de
emancipacao social balizada nas condic¢des de apropriacdo da cidade como patrimonio
material e simbolico. Enquanto sob os Arcos da Lapa predomina a festa de sambistas de
mimeses cultural. No Largo do Paco eles se relnem como pessoas que ganham
visibilidade na cena publica. Em ambas a desconstrugédo da cidade eugénica de iguais e
do trabalho de desiguais é colocada em causa. S&o narrativas possiveis de subversdo da
paisagem da cidade como méaquina de trabalho alienado.

Na narrativa da estética pictorica do Largo do Paco de Heitor dos Prazeres, assim como
de Debret, sdo as mulheres negras que ganham destaque figural. Entretanto, elas ndo sdo
mais pretas levando cestas cheias de frutos dos quintas de seus senhores. Ndo pesam
mais sobre suas cabecas as obrigac6es do cativeiro. Elas estdo ornadas com as rendas da
esperanga, e com os longos corddes de ouro da liberdade. Heitor dos Prazeres celebra
em suas paisagens pictoricas um projeto de utopia do direito a diferenca.

Considerac0es finais

As pinturas de paisagem de Heitor dos Prazeres selecionadas ndo sdo necessariamente
fontes documentais ou ilustracGes para corroborar interpretacdes das condicdes urbanas
vividas pela populacéo negra do Rio de janeiro. As obras em causa possuem sua prépria
autonomia para reposicdo de atos e poténcias de sujeitos sociais em espagos de
simbolizacdo de suas vidas. Ganham, portanto, vida propria na diversidade de escolhas
de representacdo de seu autor. As paisagens imaginadas e registradas na tela sdo
investimentos abertos a diferenca de leituras, interpretacdes e significacdes de praticas
corporeas da cultura de matriz negra na cidade do Rio de Janeiro. Como sublinha H.
Lefebvre (1968; 2001), a arte tem a poténcia de encantar a cidade, tornando-a uma obra
aberta, coletiva e una nas suas diferencas, expressando uma relacdo organica entre o
coletivo e o individuo, entre a estética e 0 espaco, na conquista de uma vida urbana
renovada e transformadora da sociedade.

As representacdes pictoricas também respondem por uma marcacdo de memorias de
celebragdes de ritmos como o lundu, 0 samba, o jongo e folias comuns as tradicdes afro-
brasileiras. Por isso salas de residéncias familiares, saldes de bares e gafieiras, quintais,
e terreiros, sdo recortes paisagisticos preferenciais de suas pinturas. O intimo das
celebracGes identificadas é permanentemente reconstruido em suas obras. Todavia, ha
desdobramentos significativos do intimo na dire¢cdo do publico: festas juninas, feiras,
desfiles de blocos de sambistas assumem sua figuragdo como possibilidades de
invencdo de uma cidade generosa para o abrigo de diferengas socioculturais.
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