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Paisagens Urbanas e Lugares Utopicos no Cinema Brasileiro (Resumo)

Apresenta-se aqui uma reflexdo tedrica sobre as utopias e distopias envolvidas na producéo
das imaginacdes, visibilidades e espacialidades geogréaficas da paisagem urbana e do lugar
postas em acdo pelo aparato cinematografico. Discute-se assim sobre uma “geografia filmica”
que se constroi a partir da paisagem filmica relacionada ao conceito geogréafico de paisagem
associado ao “lugar da distopia”. Uma analise da paisagem urbana e do lugar distopico em
dois filmes brasileiros contemporaneos dirigidos pelo cineasta pernambucano Kleber
Mendonca Filho — Recife Frio (2009) e O Som ao Redor (2012) — €, por fim, apresentada.
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Urban Landscapes and Utopic Places in Brazilian Cinema (Abstract)

This paper presents an overview on the utopias and dystopias involved in the production of
imaginations, visibilities and the urban landscape’s geographic specialities and place put into
action by the cinematic apparatus. The discussion evolves around a film geography that is
built by a filmic landscape related to the geographic concept of landscape that is associated to
the ‘place of dystopia’. An analysis of the representation of the urban landscape and of the
place of dystopia in two contemporary Brazilian films directed by Kleber Mendonca Filho —
Recife Frio (2009) and Neighboring Sounds (2012) — is then presented.

Keywords: landscape, place, utopia, dystopia, brazilian cinema.

Apresenta-se aqui uma reflexdo sobre as utopias envolvidas na producdo das imaginacoes,
visibilidades e espacialidades geograficas da paisagem urbana e do lugar postas em acdo pelo
aparato cinematografico, na intengdo de discutir sobre uma “geografia filmica” que se
constroi a partir do que denominamos paisagem filmica. Paisagem esta que esta relacionada a
uma esséncia geografica que se associa ao “lugar da distopia”. Primeiramente, apresentamos
uma discussdo sobre o conceito de geografia filmica contextualizado a partir das utopias e
distopias urbanas concebidas na modernidade e reveladas imageticamente por meio do
aparato cinematografico. Discute-se ainda sobre os novos paradigmas que contribuiram para o
entendimento da associacdo entre a reflexdo geogréfica sobre a paisagem urbana e o lugar
construidos nos filmes. Ao final, uma analise da paisagem urbana e do lugar distopico em
dois filmes brasileiros contemporaneos dirigidos pelo cineasta pernambucano Kleber
Mendonca — o curta-metragem Recife Frio (2009) e o longa-metragem O Som ao Redor
(2012) — € apresentada.
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Utopias e distopias nas paisagens geograficas filmicas

A paisagem natural, e em seus diversos formatos de representacéo, deve ser entendida como
texto diz Duncan (2004). Esta se configura a partir de simbolos e signos instituidos como
pratica cultural de significacdo participando na construgéo e transmissdo de discursos, valores
e concepcoes. Isto é, a paisagem é uma maneira de ver o mundo®. Na opinido de Cauquelin a
apresentacao da paisagem ‘¢ puramente retdrica, esta orientada para a persuasdo, serve para
convencer, ou ainda, como pretexto para desenvolvimentos, ela é cenéario para um drama ou
para a evocacdo de um mito”%. Entendida como texto, a paisagem se constitui de uma sintaxe
propria e de dispositivos retoricos, de figuras de linguagem, e composicdo de signos; sua
organizacdo, como explica Cauquelin, guia e constroi o olhar do observador para uma
narrativa, para um discurso de paisagem especifico — utdpico ou ndo —, apresentando e
construindo formas de interpreta-Ila.

Thomas Morus em sua importante obra A Utopia (1516), deu margem a uma multiplicidade
de significados para “utopia”, derivados principalmente da sua etimologia. O substantivo
utopia ¢ derivado do grego topos, que significa lugar e a palavra utopia assume, por vezes,
um sentido duplicado de lugar: o lugar da felicidade, o lugar que ndo existe, o ndo lugar, o
lugar nenhum, aquele que esta no ambito do sonho; que é resultado da imaginacédo; quimérico
ou fantasioso. A utopia, portanto, transcende a realidade, aparece como ruptura da ordem
existente. A cidade utdpica, por sua vez, ¢ aquela da imaginacdo, aquela que ndo pretende
nem depende da sua realizacdo. Entdo, considera-se como utdpica a cidade que ndo existe,
aquela que ndo é encontrada em nenhuma parte, que constitui um espaco imaginado e nunca
materializado, que apresenta uma ruptura revoltosa com o mundo circundante®.

O ambiente técnico que constituiu o fim do século XIX e inicio do século XX reflete
diretamente na diversidade de concepgdes de cidades utdpicas no urbanismo e no cinema. E
nesse momento que surgem as cidades automatizadas, repletas de inovagbes tecnoldgicas
advindas, e a0 mesmo tempo antecipando respostas as aspiracbes de um novo mundo
constituido pela tecnologia e pelas inovagbes e invengbes que se multiplicavam. A prépria
invencdo do cinema aparece nesse contexto de invencdes tendo como primeira finalidade
experimentar novas formas de visualizacdo do espaco: a lanterna magica, a cronofotografia, o
panorama, a fotografia, a estereoscopia, 0 quinetoscopio, e finalmente o cinematdgrafo dos
irm&os Lumiére de 1895.

Arquitetos, urbanistas e cineastas despontam entdo, como os sujeitos que efetivamente se
preocupam com a configuracdo espacial e que apresentam alternativas as diversas
transformacdes pelas quais passam as paisagens urbanas. Estes respondem criando novas
cidades, novas espacialidades, novas imagens e visibilidades como exaltagdo, contraponto
e/ou critica a problematica que se apresenta na realidade da sua época. A cidade utdpica
“construida” pelo cinema, ndo ¢ um espelho, mas ressonancia; também nao ¢ reflexo, €
confluéncia; ndo é captura ou representacdo, mas invencdo®. O cinema converte em imagens

! Cosgrove, 1998.

2 Cauquelin, 2007, p.49.
¥ Paquot, 1999.

* Deleuze, 1986.
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as ideias e pensamentos sobre as cidades utdpicas, as traz para o plano do visivel, e por meio
da impressdo do movimento, as torna contextualmente reais’.

As propostas utdpicas envolvem o universo da introspeccdo e da imaginacdo que subverte a
realidade na qual estas séo fabricadas; elas agem em resposta a sentimentos relevantes que
temos diante das cidades, dos lugares que habitamos e aos quais pertencemos, muitas vezes
conectadas a caracteristicas espaciais de uma maneira bastante precisa. Estas conexdes,
embora imaginarias, acabam contribuindo para a evolucdo de novas concepg¢des que podem
iluminar os caminhos da pratica arquitetbnica e do planejamento urbano. As utopias
reverberam ao longo do tempo e sua heranca pode ser identificada e assimilada dentro do
processo critico de discussdo e concepcdo da arquitetura e do urbanismo, seja de uma maneira
concreta, visualmente explicita ou conceitualmente sutil.

Contudo, o entendimento e a andlise das paisagens utopicas (e dos lugares relacionados a
estas) no momento atual passa pelo reconhecimento de que a utopia relacionada as paisagens
urbanas filmicas tém sido contextualizadas, quase sempre, por narrativas que fizeram uso
constante de uma dicotomia especifica: utopia x distopia. Esse modo de olhar posto pelo
cinema, concebe a paisagem urbana associada a imagem das metrépoles que surgiam nas
primeiras décadas do século XX se explica no fato de a paisagem urbana se apresentar (seja
na modernidade e/ou pds-modernidade) como cenario de complexas relagbes sociais
heterogéneas, onde os diferentes valores culturais se justapdem no espago e criam uma
multiplicidade de expectativas sobre este enquanto lugar.

O filme, enquanto um corpus de imagens oferece um olhar e um lugar no espaco as paisagens,
as geografias urbanas, utopicas ou ndo, que obviamente, também se constituem a partir das
articulacbes imagéticas nas quais as conexdes entre imagens da paisagem e do lugar
(concretos e representacionais) passam a constituir um “lugar” formado tanto de objetividades
guanto de subjetividades. Por isso, a paisagem urbana, em ambas as dimens@es, é paisagem e
lugar sugestivo para conjecturar sobre as conexdes existentes entre categorias geograficas,
suas estruturas dominantes, e as imaginacdes geograficas que se propdem a partir destas.

O interesse pelo que designo de geografia filmica se justifica no modo como esta possibilita
alternativas para o processo de reconfiguracdo da paisagem — seja esta real ou da ordem da
representacdo — através de novas visibilidades, ou perspectivas do visivel, postas em acao por
meio do cinema, que as inserem no plano do sensivel tornando-as parte constitutiva do
espirito®. Consequentemente, uma geografia cinematica da paisagem é constituinte da forma
de pensamento simbdlico que procura ampliar o sentimento e a compreensdo do mundo para
além da concretude do que designamos de realidade.

O cinema em primeiro plano

O cinema, decisivamente, demonstrou um grande interesse pelos espacos urbanos em
transformacéo, exaltando os movimentos e as transformacdes na/da paisagem dos novos
formatos de cidades que surgiam como consequéncia dos processos de verticalizacdo e
expansdo urbanas que provocaram o desaparecimento do antigo formato de cidade e o

> A génese das cidades utépicas filmicas é encontrada, notadamente e significativamente, em filmes de ficcéo
cientifica do inicio do século XX.
® Francastel, 1983.
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surgimento da metropole moderna. E entdo, desde muito tempo, que a cidade filmica surge
como fonte e depositoria de esperancas, melancolias, utopias e distopias associadas nao
apenas as incessantes transformagdes, do meio urbano, mas também a evolugcdo do proprio
aparato cinematografico como meio de representacao e linguagem. Portanto, o surgimento da
imagem cinematogréfica acompanhou a transformacédo das cidades e a sua metamorfose em
megaldpoles modernas’.

O cinema se coloca, portanto, em primeiro plano nas discussdes sobre a visualidade e a
representacdo da paisagem na modernidade. Ele engaja e posiciona o espectador em um
processo de modernizagdo do olhar, bem proprio ao seu tempo, concedendo a quem observa o
mundo um lugar privilegiado na visualizacdo da nova paisagem urbana que surge e se
consolida nas primeiras trés décadas do século XX. Inquestionavel é a afirmacdo de que a
experiéncia urbana foi sempre o principal foco de muitos movimentos e géneros
cinematogréaficos que se desenvolveram, produzindo e criando uma geografia da experiéncia
do visivel nas novas metrépoles que surgiam®.

A preocupagdo com o tema “cidade/cinema” e com o olhar atento para a paisagem e o lugar
urbano, acaba sugerindo uma infinidade de relagdes utopicas (e distopicas) no engajamento
entre 0 cinema e a paisagem urbana moderna. Nesse sentido, filmes como Metropolis (Fritz
Lang, 1928) (Figura 1), Just Imagine (David Butler, 1930) (Figura 2) e Things to Come
(Alexander Korda, 1936) (Figura 3), por exemplo, produziram grandiosas cidades utdpicas
com seus arranha-céus, suas passarelas, seu transito ordenado, seus planos de pouso, viadutos
e torres escalonadas.

Figura 1. Metropolis

’ Charney e Schwartz, 2001.

® Entre tantos outros exemplos temos: os street films alemaes do periodo Weimar (ex: The Street, Karl Griine,
1923), os filmes de gangsteres dos anos 30 (ex: Inimigo Publico n.1, William Wellman, 1931), os ciclos
internacionais das sinfonias da metrépole (ex: Berlim, Sinfonia de uma Metrdpole, Walter Ruttmann, 1927), o
neo-realismo italiano (ex: Roma, Cidade Aberta, Roberto Rosselini, 1945), o filme noir (ex: Pacto de Sangue,
Billy Wilder, 1944), mais recentemente os thrillers de crime urbano (ex: Seven: Os Sete Crimes Capitais, David
Fincher, 1995) e as fic¢Ges cientificas (ex: Blade Runner, Ridley Scott, 1982).
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Figura 2. Cena filme Just Imagine

Estes construiram um olhar ao mesmo tempo fascinante, préspero e aterrador sobre o futuro
das cidades que vemos ressoar até as Ultimas décadas do século XX em filmes como
THX1138 (George Lucas, 1970) (Figura 4), Blade Runner (Ridley Scott, 1982) (Figura 5) e O

Quinto Elemento (Luc Besson, 1997) (Figura 6).
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Figura 4. Cena filme THX1138

Figura 5. Cena filme Blade Runner

Figura 6. Cena filme O Quinto Elemento
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Por sua vez, esse mesmo olhar referido acima se perpetuou e reinventou-se em produgdes
cinematogréaficas do século XXI: Lost in Translation (Sofia Coppola, 2003); Collateral
(Michael Mann, 2005); Ensaio Sobre a Cegueira (Fernando Meirelles, 2008); Medianeras
(Gustavo Taretto, 2011); Her (Spike Jonze, 2013) (Figura 7), sdo alguns exemplos.

Figura 11. Cena filme Her

Desse modo temos, em paralelo ao desenvolvimento técnico, estético e narrativo
cinematogréafico, a paisagem urbana sofrendo modificacbes e evolugdes histdricas e se
consolidando como uma densa e vertical metrépole composta por arranha-céus de concreto,
aco e vidro, automodveis, e dinamizada e ‘“propagandeada” pelas novas tecnologias do
audiovisual e da comunicagdo. As metamorfoses ocorridas ndo apenas na topografia, mas
também na moldura sociocultural da paisagem urbana (pds)moderna, e sua arquitetura,
repercutem objetiva e subjetivamente no cotidiano e no processo de adaptacdo dos habitantes
a vida nestes novos tipos de espaco, nessa nova paisagem urbana que vé a imagem da sua
fisicalidade projetada/propagada/comunicada através do cinema. Podemos concluir entdo, que
0 cinema proporcionou uma forma direta e objetiva de percepc¢do desse novo constructo — da
metrépole moderna — e, é claro, de visibilidades e de discursos constituidos sob formatos
utopicos e distopicos.

Entendidos sob essa perspectiva, filme e paisagem urbana — ambos constitutivos do e no
espaco — passam a ser de interesse para a geografia. Ambos sdo praticas de representacao
escritas pelo mapa perceptivo e corporal, compartilhando uma mesma dimenséao do viver e da
experiéncia que se configura espacialmente e temporalmente. A dimenséo da experiéncia e do
senso de proximidade entre o filme e o espago urbano se relaciona, assim, com 0 novo modo
de observar o0 mundo introduzido pelo cinema com a maneira como respondemos aos espacos
urbanos das metrépoles modernas. A pratica do espectador estabelecida primeiramente pelos
espacos urbanos em desenvolvimento delinearam o uso coletivo e o habito da sua experiéncia;
esta por sua vez foi transposta e reconfigurada pelo cinema que introduziu novos modos de
vivéncia a partir de possibilidades erguidas por novos angulos de viséo.

Ha& de se considerar, em acordo com 0 posto acima, que nesta experiéncia espacial produzida
pelo cinema, o olho e a mente do espectador seguem uma rota visual e imaginaria concebida
por uma serie de objetos que sdo postos a vista e a apreciacdo e em movimento por meio das
mais diversas instancias cinematograficas — movimento de cAmera, composic¢do do ponto-de-
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vista, do tempo-espaco narrativo, etc. — que através da percepcdo do olhar e da mente
revelam-se em sua diversidade ao olhar do imdvel espectador. E obvio que, apesar da
correlagédo existente entre a percepgdo espacial produzida pelo cinema e pelo espaco real,
existem diferencas — mas ainda assim, também essas diferencas, se ddo por meio de uma
relacdo muito ténue entre objetividade e subjetividade na medida em que esta relacdo €
produzida atraves de um olhar que é espacializado.

Concordo com gedgrafos como Barbosa e Corréa, que considerando o cinema como um
“dispositivo técnico-artistico de representacdo do mundo™® que sempre se valeu do uso da
paisagem para a ambiéncia de suas tramas, entendem que a paisagem para 0 cinema serve
como elemento que estabelece “um lugar de senso-percepcdo” que o conecta com a
experiéncia concreta, e por isso mesmo esse meio torna-se valido para a investigacdo
cientifica de uma outra dimensdo da paisagem: a filmica. Em outras palavras, a paisagem
filmica é produtora dos espagos de vivéncia e das narrativas do espago; é constituinte de
visdes habitadas e espacos de experiéncia narrados pelo e através dos filmes. Talvez por isso
mesmo construam subjetividades que se formam a partir do cruzamento do espago concebido,
percebido, vivido e das artes (0s meios) que representam e incorporam o espectador.

Oliveira Jr. (2005) defende a existéncia de uma conexdo, quase indissociavel, entre o lugar
geogréfico e o local narrativo, como resultado direto da relacdo entre as paisagens reais e as
filmicas, para as quais, em suas “manifestacdes” ¢ “realidades” o espectador ¢ fundamental. E
0 espectador que localiza geograficamente as imagens estruturais das paisagens filmicas
entendendo-as a partir do seu relacionamento com a paisagem concreta adjacente a elas;
entendendo-as como localizadas em lugares geograficos existentes, que apesar de se
constituirem em locais narrativos, utilizados para contar uma dada histéria, tém conexdes (por
meio de alusdes, amparos de credibilidade, apropriagdo de memdrias) com alguma paisagem
real. Configurando o entendimento do local narrativo a partir de uma contiguidade espacial —
lugar geografico e local narrativo integrado no espago do real —, o0 espectador legitima ambas
as experiéncias: do lugar geografico e do local narrativo tornando-as real “no interior de suas
existéncias”.

Em acordo, parece razoadvel concordar com o geografo Jeff Hopkins (1994), quando ele
afirma que a paisagem situa o espectador em um lugar, e sendo este um lugar cinematico,
espaco e tempo estdo dinamicamente comprimidos ou expandidos e 0s papé€is sociais e
valores morais podem ser sustentados ou subvertidos. A paisagem filmica ndo é, entdo, um
lugar neutro para o entretenimento ou para uma documentacdo objetiva, muito menos mero
espelho do real, mas sim uma forte criacdo cultural e ideoldgica onde significados sobre
lugares e sociedades sdo produzidos, legitimados, contestados e obscurecidos. Entdo,
relacionar o cinema ao contexto geografico, considerando-o como um aparato que produz
uma geografia (ainda que especifica e diversa do senso comum), faz sentido. Nesse contexto,
filme configura um rico objeto de andlise sobre os conceitos geograficos como espaco,
paisagem, e lugar, na medida que constroi e produz novos espagos, paisagens e lugares, a
partir da producdo de novas visibilidades destes. Isso culmina na possibilidade do surgimento
de novas tipologias geograficas advindas de uma geografia filmica — em si mesma, constituida
a partir do imaginario coletivo (e algumas vezes, utdpico) associado aos espagos, paisagens e
lugares que habitamos e conhecemos.

% Barbosa e Corréa, 2001, p.81.
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A paisagem de Recife e o lugar filmico distépico

A distopia, como mencionado acima, deve ser entendida como uma critica a humanidade e as
formas pelas quais as pessoas, de diversas sociedades e culturas se colocam no mundo.
Mesmo relacionando-se comumente as visdes do futuro, consideraremos e analisaremos as
visBes distopicas como uma realidade alternativa do tempo presente e/ou passado. E assim
que conceito de distopia tem sido mais frequentemente explorado pelo cinema
contemporaneo, gerando filmes memoraveis e influenciando a cultura visual de um modo
geral. Trata-se da crenca na degradacgdo tanto moral quanto organizacional da sociedade e do
ser humano como individuo. Predominantemente pessimista, essa visao do presente, passado
e/ou futuro, é carregada de critica social, em que geralmente se apresentam desigualdades
gritantes entre ricos e pobres, a tecnologia serve para controlar e desumanizar o ser humano,
visualizamos uma massa populacional apatica, ingénua e facilmente manipulada em
contrapartida ao poder que é mantido por poucos, e € centralizado através de conspiracbes
ilegitimas e pelo uso de forca. Assim, as distopias cinematograficas contemporaneas garantem
a lembranca constante, na mente dos espectadores, do quanto sistemas sociais opressores
fazem mal a humanidade.

No livro A Utopia no Cinema Brasileiro, a pesquisadora e professora Lucia Nagib (2006)
lanca seu olhar critico sobre o cinema brasileiro da década de 1990, enfocando a continuidade
e as transformacbes das visdes utdpicas num periodo que se caracterizou justamente pelo
anuncio do fim das utopias. Nagib levanta questBes sobre as diferentes formas que adquire a
utopia e sua auséncia em uma vasta gama de filmes brasileiros como Deus e o Diabo na Terra
do Sol, Central do Brasil e Cidade de Deus, ressaltando aspectos como as transformacgdes do
carater simbdlico das imagens do mar e do sertdo, os projetos de reconstrucdo da identidade
nacional, a utopia antropofagica, o mito de Orfeu, o processo de adaptacdo literaria e a
distopia no cinema urbano.

O livro de Nagib aparece como um referencial no que toca a perspectiva da autora que,
fazendo referéncia as condicdes politicas e sociais do Brasil, constrdi uma interessante analise
a partir do reconhecimento dos desdobramentos de um cinema que se apresenta como “pos-
utdpico”. Isto €, a autora descreve que, a partir dos anos 1970, principalmente no contexto do
cinema brasileiro, a questdo da utopia ndo se apresenta mais como problema, e as narrativas
distopicas falam livremente sobre a procura infrutifera pela utopia perdida. Isso ndo parece
estranho, ja que na contemporaneidade vivemos em um mundo onde coisas absurdas e
extremas acontecem todos os dias: mundos imersos em regimes totalitaristas e opressivos, nos
quais a tecnologia é usada para alienar, controlar e oprimir seus habitantes é apenas um
exemplo. Em acordo, é a partir dessa nocdo de pds-utopia que discuto sobre o “lugar
distopico” construido em dois filmes dirigidos pelo cineasta pernambucano Kleber
Mendonca: o curta-metragem Recife Frio (2009)*° e o longa-metragem O Som ao Redor
(2012)**, ambos locados na cidade de Recife, capital do estado de Pernambuco, Brasil.

Os dois filmes auxiliam na reflexdo sobre o fim dos sonhos e das utopias urbanas alem de
estabelecer um contraponto a forma de expressdo e sensibilidade relacionada ao imaginario

%0 filme estreou em novembro de 2009 no Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro e arrecadou mais de 50
prémios no Brasil e exterior.

11 Esse filme se tornou um dos mais aclamados filmes brasileiros em 2012, recebendo criticas positivas da
imprensa especializada e inimeros prémios — Festival de Gramado 2012, S8o Paulo International Film Festival e
2013 Lleida Latin-American Film Festival.
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distdpico associado aos grandes centros urbanos contemporaneos. Sabemos que o conceito de
distopia surge em oposi¢éo a utopia. Enquanto na utopia vive-se em um mundo perfeito, em
completa paz, felicidade plena e justica social; no mundo distopico concebemos o lugar onde
a sociedade evolui como o lugar de extrema opressao, desespero e privacao econémica, social
e das liberdades.

Cada um a sua maneira, tanto Recife Frio quanto O Som ao Redor, problematizam sobre o
suporte no qual se inscrevem as memorias, o lugar, a imaginacao e o fantasioso: a paisagem e
o lugar habitado, vivido, da experiéncia. A utopia subverte-se ao lugar onde as ideologias, as
acOes sociais e a propria geografia sdo apresentadas a partir de um ponto de vista distopico.
Para isso, 0 cineasta parte de categorias como a transgressdo e aquilo que chamamos de
“estética da distopia” para explorar os valores da tradi¢do cinematografica, aqueles que se
referem a construcdo de um olhar sobre a paisagem urbana, ancorada no lugar “real”, que
marcou definitivamente o rumo da experiéncia estética filmica da paisagem urbana em sua
representacdo filmica no tempo passado, presente e futuro. Partindo do conceito de utopia,
mas amparado na “decadéncia das utopias modernas”, Kleber Mendonga estrutura o eixo
narrativo dos dois filmes confluindo utopia e distopia e situando a palpavel incerteza
econdmica, politica e social, em uma geografia filmica singular e auténtica constituida a partir
da paisagem do lugar: a cidade de Recife, capital do estado de Pernambuco, Brasil.

O curta metragem Recife Frio se enquadra no género de ficcdo cientifica e foi, alem de
dirigido, também escrito por Mendonga Filho. Sua narrativa é construida como um falso
documentario que narra sobre uma estranha mudanca climatica que atinge a cidade tropical de
Recife localizada na regido Nordeste do pais. Mendonca Filho (2010) relatou que Recife Frio
¢ um filme muito pessoal sobre uma visdo sua do Recife, completando que Recife é uma
"cidade que anda muito mal tratada no seu tracado urbano" e o filme "é um lamento de amor
pelo Recife". Relato que bem pode ser uma descricdo sobre o longa metragem O Som ao
Redor que ele filmaria trés anos depois.

Interessante a referéncia do diretor a cidade no contexto da sua arquitetura, até mesmo
porque, se é primeiramente por meio da sua arquitetura e tracado urbano que qualquer cidade
se distingue umas das outras, esta € representativa de uma concepcao de espaco que obedece a
uma ordem geogréfica e climatica primeiramente; e esta ordem é a primeira a ser subvertida e
ironizada em Recife Frio. Assumindo a forma de uma reportagem especial produzida pela
televisdo argentina, que retrata um acontecimento estranho na capital pernambucana quando a
cidade de Recife deixa de ser uma cidade tropical, passando oito meses do ano debaixo de
chuva, sob temperaturas que variam entre 20°C e 5°C, o filme “vira ao avesso” a cidade e sua
inser¢do no imaginario coletivo revelando e problematizando, a partir de um angulo singular,
as fraturas sociais e arestas culturais existentes na realidade do lugar. Retirando-as do lugar de
“paisagem natural” por meio da subversdo desta mesma paisagem, o filme faz Recife perder
0S seus atrativos turisticos e redimensiona sua paisagem.

Recife Frio mostra o que aconteceria efetivamente se a temperatura tropical da cidade, com
variagoes nunca abaixo de 23°C, de uma hora para outra oscilace entre temperaturas abaixo
dos 10°C. O filme especula sobre transformacfes na paisagem recifense: desde seus
repentistas que cantam a “Recife fria”, ou a investidores estrangeiros interessados nas
pousadas das praias paradisiacas que tém de se conformar com as perdas econdmicas
decorrentes da mudancga climética, os artesanatos ceramicos com suas figurinhas agasalhadas
e diante da lareira, em vez dos tradicionais cangaceiros ou sertanejos montados em jegues, e
as casinhas de madeira que agora tém chaminé, ou um satisfeito Papai Noel, vestido com
10


https://pt.wikipedia.org/wiki/Fic%C3%A7%C3%A3o_cient%C3%ADfica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Falso_document%C3%A1rio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Falso_document%C3%A1rio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Recife

XIV Coloquio Internacional de Geocritica
Las utopias y la construccion de la sociedad del futuro
Barcelona, 2-7 de mayo de 2016

aquelas roupas quentes, que nao passa mais mal com o calor escaldante de dezembro, até os
efeitos especiais que trabalham para representar “absurdos” como a invasdo de pinguins nas
praias do litoral recifense, a fumacinha saindo das bocas dos entrevistados pelo reporter
argentino, ou a neve caindo sobre a paisagem recifense.

O curta-metragem, além de se aproximar do género comédia, apresenta uma critica social
contundente a partir de sua irreverente, tensa e critica narrativa, contrapondo momentos
divertidos com denuncias sobre a verticalizacdo e a desumanizagdo da cidade. Recife Frio
coloca a capital pernambucana como cenario de uma ficcdo distopica, onde convencdes
sociais, culturais e arquitetonicas séo levadas ao limite.

O cineasta ndo poupa ninguém em sua critica irbnica: nem os repdrteres do tempo que
aparecem mostrando a nuvem de chuva inexplicavel em cima da cidade ou comentando a fala
de uma socialite recifense que afirma “gente pobre estd mais chic passando frio”; nem o
francés dono da pousada que "vende" sol mesmo quando estd chovendo e que lamenta que a
noticia sobre o frio tenha virado uma reportagem internacional e por isso ele ndo pode mais
"enganar" seus clientes, — uma representacdo caricatural do estrangeiro que vem para o Brasil
explorar as riquezas naturais daqui —; nem recifenses tremendo de frio se refugiando nos
shoppings com temperatura ambiente mais agradavel ao som do segundo movimento da
Sétima Sinfonia de Beethoven, ou Lia de Itamaracé cantando uma ciranda na beira da praia
para um grupo de cirandeiros de cachecol, touca, luva e sobretudo que se colocam sob o
ultimo resquicio de sol na sequéncia final do filme.

Paradigmatica € a cena na qual a Avenida Boa Viagem, localizada na zona sul da cidade, é
mostrada repleta de placas de “vende-se” em frente aos seus prédios imponentes a beira mar
habitados pela classe media alta — area muito valorizada em épocas de sol e que com o frio,
vivencia um processo de desvalorizacdo imobiliaria. As familias de classe media alta que
habitavam seus apartamentos espacosos, confortaveis e ventilados a beira mar, agora estdo a
mercé do frio inesperado que as obrigam a reorganizar o0 uso no espaco da habitacdo. Com a
mudanca no clima, 0s espagos arquitetdnicos, e as vivéncias associadas a estes, sdo
subvertidas, e este fato é tratado no filme por duas vias: o fato de o imével a beira mar se
tornar um problema nesse cendrio de frio; e o fato de os quartos de empregada serem sempre
0s mais quentes da casa, causa da mudanca do filho da familia para Ia. A empregada por sua
vez, agora dorme numa espacosa suite com vista para 0 mar, mas gelada. A dona da casa
comenta que a empregada ndo ficou feliz com a troca pois "Ela ndo est4 acostumada com uma
suite". Quando em Recife Frio vemos a “migragdo” do filho dos donos do apartamento para o
quarto da empregada, entendemos a ironia da representacdo que faz referéncia a tradicdo da
arquitetura colonial de projetar incondicionalmente 0s aposentos das empregadas com espacos
mindsculos, em sua maioria sem qualquer ventilagdo ou preocupacdo com o conforto
ambiental do cébmodo. Ironicamente, no filme, o quarto da empregada (essa referéncia a velha
senzala) ¢ “transformado” no comodo mais disputado do apartamento a beira-mar.

No longa-metragem O Som ao Redor Mendonga Filho se concentra em narrar a historia de
alguns moradores de classe media de uma rua do bairro de Boa Viagem. O filme oferece um
olhar sobre o espaco urbano contemporaneo explorando a problematica da desigualdade da
estrutura de classes brasileira que continua a influenciar o lugar. Sobre a paisagem da cidade
construida nesse filme, Mendonga Filho (2013) destacou que “A cidade ¢ a sua arquitetura
estdo indo contra as pessoas. [...] que estdo totalmente condicionadas aquela geografia, de
uma maneira ndo natural. E ndo humana.” E portanto da desumanizacio das relagbes que
acontecem entre muros da paisagem urbana em répida transformacdo que trata O Som ao
11
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Redor. Vé-se a classe média enjaulada em edificios sitiados, as brincadeiras de crianca
limitadas pelo espago do “playground” do portao do prédio e controladas pelos cuidados das
babas; o vaivém das empregadas domésticas nos apartamentos; a vigilia dos guardas que
supostamente devem cuidar da seguranca das casas e condominios da rua.

Diante da nova e indspita urbanizacdo do Recife, e sua propencdo a verticalizagdo e
decadéncia, o filme evita as paisagens abertas, as praias, e faz cronicas da vida intima em que
0s espagos publicos, em suas raras apari¢des, surgem privatizados. A rua que serve de cenério
para o filme tem dono: é de Francisco (W. J. Solha), o patriarca local, proprietario de um
engenho decadente no interior do Estado e de boa parte dos apartamentos do quarteirdo. Ele é
avo do personagem Jodo (Gustavo Jahn) e de Dinho (Yuri Holanda). Com a chegada ao local
de um grupo de segurancas particulares, liderados por Clodoaldo (Irandhir Santos), o
patriménio permanece nas mdos do coronel, mas o controle passa a ser dos segurancas que
n&o permitem que nenhum carro ou pessoa passe pela rua despercebido.

Xavier (2010) destaca o modo como o filme aborda um tema tdo presente hoje em
Pernambuco: as diferentes e complicadas maneiras de lidar com um passado e um presente
que se fundem, em uma mesma rua, trazendo a tona a tradi¢ao herdada do periodo de “Casa
Grande e Senzala” com destaque para a presenga de costumes patriarcais no ambiente urbano.
Isto é, O Som ao Redor retrata um momento contemporaneo, mas que carrega consigo tragos
do passado — semelhante ao que nos referimos acima no contexto do curta Recife Frio. O Som
ao Redor apresenta uma narrativa detalhada sobre o que acontece quando uma modernizagao
cosmética, isto €, da aparéncia, é acionada em uma sociedade decadente advinda de uma
estrutura econdmica rural constituida pela producdo da cana-de-agucar. Recife foi porto de
chegada dos escravos importados da Africa e de saida do acucar que era exportado para a
europa. Com o declinio da exportacdo do agucar, a cidade também decaiu antes de aparecer
como um lugar moderno.

Mendonca Filho oferece ao espectador uma visdo particular da Recife do século XXI na qual
0 brilhante mundo das aparéncias parece caminhar para um ambiente baseado em valores
opressores. A rua é o enclave privilegiado do patriarcado. Os brancos continuam a ter
empregados negros, que sao tratados como membros da familia — exceto quando ndo o sdo. E
0S pobres continuam a ser empregados para proteger, dos criminosos pobres que certamente
devem estar procurando uma forma de sobreviver em outro lugar, aqueles que possuem
dinheiro e propriedades. A paisagem recifense trabalha, e se constroi, dentro desse parametro.
As imagens da cidade sdo exploradas a partir do uso de travellings e vistas aéreas que
sobrevoam o espaco urbano, registrando a paisagem do lugar (Figura 8 e 9). O espirito de
Recife que surge aqui é aquele de uma cidade multifacetada, hibrida, e multicultural.
Importante é “apresentar a cidade” por meio de sua geografia filmica — dando ao espectador
uma ideia do design da sua estrutura urbana, seus edificios, ruas, pontes, mar e rios.
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Figura 8. Cena do filme O Som ao Redor

Dentro desse contexto, 0s personagens parecem ganhar vida tornando-se reconheciveis como
do local, com seus habitos, comportamentos e conflitos existenciais proprios. Sao seres
humanos a procura por si mesmos; eles ndo sao apenas representacdes alegéricas de um grupo
social ou de classe, mas individuos que tém algo em comum: fazem parte de uma
comunidade, regido e nacdo particular. A antiga Recife ainda ndo desapareceu, mas
visualizada a partir do ponto de vista do topo dos edificios, parece ter-se tornado um
emaranhado de prédios.

O filme trabalha com a premissa que apesar de tudo parecer normal, ao mesmo tempo algum
desastre esta a ponto de romper; a tensdo é trabalhada de maneira muito sutil ao longo da
narrativa apresentando sinais de instabilidade que se potencializam por meio de diferentes
modos de estranheza familiar e de inseguranca. Isto fica visivel na forma ciclica como o filme
se desenvolve, iniciando e terminando com o latido de um cachorro, e a presenca forte da
trilha sonora, gerando inquietacdo. Existe certamente em O Som ao Redor um clima de
“estranhamento do familiar”, da “sensagdo de perigo”, ou seja, tudo parece estar
aparentemente dentro da normalidade, mas existe algo estranho, inquietante, que ninguém
sabe exatamente o que é.

O Som ao Redor cria uma narrativa de tensdo que provoca uma sensagdo de “paranoia” que
frequentemente permeia os detalhes mundanos da vida dos moradores de uma rua na cidade
de Recife apds a chegada de um time de segurancgas a rua na promessa de proteger essa area
de classe média da criminalidade. Aqui a narrativa centra no medo da violéncia que se
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expande viceralmente pela classe media. Em acordo, os movimentos do dia-a-dia no filme
ganham expressao a partir dos provaveis perigos, aparentemente no limiar de romper, apesar
de nunca efetivamente acontecerem. Mas esse sentimento generalizado de incerteza e medo
prevalece através de todo o filme dando a impressdo da permanente impossibilidade de uma
certa estabilidade entre as vidas dos personagens, apesar de eles dividirem o mesmo territério.
Entretanto, através da nocdo de trivialidade relacionada a algumas experiéncias do viver,
algumas cenas abrem algumas possibilidades. 1sso nos lembra as discussdes, por exemplo,
sobre a especulagdo imobiliaria a dos grupos formais e informais relacionados aos guardids de
seguranca em grande expansdo numeérica nos territorios urbanos.

O Som ao Redor é dividido em trés partes: 1. Cées de Guarda; 2. Guardas Noturnos; 3.
Guarda-Costas. A palavra “guarda” surge aqui como representagdo e¢ sintoma da auténtica
parandia urbana que assola as grandes cidades capitalistas contemporaneas, sobre a questdo da
segurancga, ou mais precisamente sobre a falta dela. Os habitantes das cidades do mundo atual
sdo dominados pelo medo e pelo receio de que os esquecidos, miseraveis e criminosos,
finalmente se rebelardo contra a opressao socio-cultural-econémica e quebrardo as barreiras e
muralhas que os separam daqueles mais privilegiados. Como o diretor Kleber Mendonca
Filho explica em referéncia ao O Som ao Redor:

“Penso que o filme ¢ um pouco sobre um estado mental generalizado... O Brasil ¢ definitivamente um
lugar onde vocé olha sobre os ombros vérias vezes ao dia, € na maioria das vezes nada acontece. Voce
pode viver uma vida perfeitamente pacifica no Brasil. Mas muitas vezes, e de forma constante, surge
uma sensagdo de perigo e medo a partir da diversidade de relacBes de classe e da maneira como as
pessoas parecem temer aqueles que vém das camadas mais baixas da sociedade™*?,

Os personagens de O Som ao Redor se submetem diariamente a uma tensdo corrosiva que
define a vida no quarteirdo: seja pelos moradores de classe média que consideram demitir um
porteiro antigo que vive no prédio, um residente que enfurece o chefe da seguranca da rua
porque ndo concorda em contrata-lo, o comportamento hostil entre uma servente e o seu chefe
por uma ofensa trivial, ou um cdo que ndo para de latir irritando a vizinha. Os personagens
entram em conflito constante durante o filme, encontrando expressdes e acusacdes de culpa,
enguanto tentam extrair o maximo de felicidade possivel em um lugar que oferece 0 minimo
de inspiracdo. Nesse sentido, O Som ao Redor € uma representacdo palpavel da situacdo
urbana e socio-economica do lugar urbano. Em acordo, a escolha por Recife ndo é aleatoria.
A centralidade dos grandes engenhos e plantacbes de cana-de-aclcar e a histdria
remanescente de uma sociedade gque se desenvolveu a partir de uma tradicdo agraria faz parte
do cenério do estado de Pernambuco, e da sua capital Recife, tornando-se representativo do
seu passado sécio-econdmico e da sua historia.

Apesar das relagOes entre os personagens no filme terem inequivocamente no espago urbano o
lugar da acédo, nota-se a referéncia aos setores menos produtivos relacionados ao rural (no
passado), com setores mais produtivos na contemporaneidade como o do setor Imobiliario (no
presente). Assim, O Som ao Redor coloca em pauta um debate sobre uma sociedade
extremamente conservadora encurralada no meio de um processo de modernizagdo em que 0
arcaico e 0 moderno se relacionam de modo conflituoso. A imagem da cidade no filme chama
a atengdo para si assumindo um status performéatico na medida em que é colocada em acao
uma dramaturgia da cidade coreografada como espetaculo: primeiro nos é apresentada a série
de fotografias mostrando a imagem da regido Nordeste do Brasil, sua referéncia rural,
trabalhando como uma reflexdo sobre a histéria do lugar; depois, com o corte para a

12 In Willman, 2013. Tradug&o minha.
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sequéncia em movimento na qual assistimos duas criangas patinando por entre carros no
estacionamento do prédio onde moram evidenciando a violéncia e o barulho construidos a
partir do realismo-social filmico apresentado como um “slick thriller in visual style”.

Curiosamente, o ambiente fisico de seguranca é no filme paradoxalmente contraposto ao
medo psicoldgico. Barreiras fisicas sdo uma constante em toda a composicgao espacial filmica:
portdes, cercas, portas, janelas, grades, etc'® (Figura 10). Tudo que rodeia os personagens
parece sugerir que existe um estado de estabilidade, vigilancia, e protegdo, mesmo que seja
irbnica a necessidade da presenca do grupo de Clodoaldo para assegurar a “paz de espirito” da
vizinhanga.

Figura 27. Cena do filme O Som ao Redor

Os edificios e as casas da cidade — como também os extensivos instrumentos de seguranca —
geram um sentimento de que 0s personagens nao conseguem escapar completamente do que
0s rodeia e apesar de todo o aparato de segurancga, ndo existe efetiva seguranca, privacidade
ou paz.

Para efeito de conclusdo, é importante destacar que o problema que se coloca na
contemporaneidade é a necessidade de desenvolver alternativas de entendimento das
problematicas sociais, econémicas e politicas da época, considerando e reconhecendo que
estas sdo complexas e que é de extrema importancia considerar sua relacdo com as
construcdes imagéticas construidas pelo cinema, suas paisagens e 0s seus lugares urbanos.
Isto porque as imagens filmicas constituem uma geografia especifica e que, tradicionalmente,
tem agido como retentora, depositaria e construtora das imaginages, intencdes e aspiragdes,
associadas as reflexdes e projecdes sobre as cidades, sejam utdpicas ou ndo, relacionadas as
probleméticas urbanas contemporaneas. As cidades do cinema, antes utdpicas porque
imaginadas no contexto de um padrdo ideal, como demonstrado anteriormente, ndo se
materializam totalmente nem fisicamente nem mesmo em sua condicao filmica, porque estas
cidades utopicas filmicas acabam por fundamentalmente se associar a uma condicao
distopica. Parece existir, de modo intrinseco, um transbordamento de questionamentos e
reflexbes sobre a condigdo das cidades no &mbito do real que reflete diretamente no
imaginario cinematografico influenciando as ideias e pensamentos sobre as cidades utopicas e
sua condigdo distopica. A nogdo de cinema “pds-utdpico” serviu aqui para a analise da
paisagem urbana da cidade de Recife construida em dois filmes de Kleber Mendonga: o curta-
metragem Recife Frio e o longa-metragem O Som ao Redor, e demonstrou-se que, em ambos
os filmes, a questdo da utopia ndo é mais um problema, pois suas narrativas distopicas falam
livremente sobre a perda da utopia urbana. Portanto, a noc¢do de que houve uma transformacéo

13 Costa, 2015.
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da paisagem urbana e dos lugares utopicos no cinema para uma condi¢do pos-utdpica se
confirma e sustenta. Assim, comprova-se a nocao de que as paisagens filmicas das cidades
constituem um conjunto riquissimo para analise das paisagens, dos espacos e lugares urbanos
concretos, em sua realacdo com possiveis propostas para a elaboracdo, interpretagéo,
observacdo e solugdo no que diz respeito ao trabalho de planejamento das cidades. As
imagens filmicas das paisagens e dos lugares urbanos servem como informacao sobre as
relacOes, os valores e as experiéncias e imaginacdes geogréaficas dos lugares urbanos.
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